KOLEKCIJE

REKOMENDACIE

| DOBRE PRAKTYKI

W ZAKRESIE

ZARZADZANIA KOLEKCIA

W INSTYTUCJACH KULTURY -
OPRACOWYWANIE ZBIOROW

TOLIN

Muzeum
Historii

Zydow
Polskich




Kolekcje.
Rekomendacje

i dobre praktyki

w zakresie
zarzadzania kolekcja
w instytucjach
kultury.
Opracowywanie
zbiorow



Spis tresci
Wstep
CzZESC I.

Opracowywanie katalogowe muzealiow
Wprowadzenie

Rozdziat 1. Dzieta sztuki

Opracowanie merytoryczne — uwagi ogdlne
Opracowanie merytoryczne — uwagi szczegotowe
Wybrane zagadnienia ewidencyjne
Obiekty sztuki wspodtczesnej

Specyfika tego rodzaju obiektow
Pozyskiwanie do zbiorow

Opracowanie merytoryczne

Wybrane zagadnienia ewidencyjne
Przyktadowy formularz wywiadu z artystg
Plansze komiksowe

Specyfika tego rodzaju obiektow
Pozyskiwanie do zbiorow

Opracowanie merytoryczne

Wybrane zagadnienia ewidencyjne

11
11
14
23
24
24
24
29
31
34
35
35
40
41
a4



Rozdziat 2. Pamiatki historyczne
Specyfika tego rodzaju obiektow
Pozyskiwanie do zbiorow
Opracowanie merytoryczne
Wybrane zagadnienia ewidencyjne
Rozdziat 3. Obiekty zwigzane z judaizmem
i tradycja religijng Zydoéw
Specyfika tego rodzaju obiektow
Opracowanie merytoryczne
Obiekty z ukrytg historia

Wybrane zagadnienia ewidencyjne

CzESC I1.

Ewidencja i opracowywanie zbiorow cyfrowych
Wprowadzenie

Nagrania historii mowionej oraz inne
dokumentacje audio i wideo

Praca nad zbiorami zastanymi

Dokumentacja fotograficzna

wykonywana w terenie

Zrédfa i literatura dodatkowa (wybér)

Spis ilustracji

46
46
51
55
58

59
59
62
64
66

67
68

71
76

78
82
86



Wstep

W 2020 r. w ramach projektu , Zydowskie Dziedzictwo Kulturowe” rozpoczelismy cykl publikaciji
poswieconych zagadnieniom kompleksowego zarzgdzania kolekcjg. Publikacje te sg pomocne
muzealnikom przy realizacji zadan zwigzanych z zachowywaniem dziedzictwa materialnego,
historycznego i kulturowego, w szczegdlnoéci dziedzictwa Zydéw polskich, oraz przyczyniaja sie
do jego popularyzowania. Cykl stanowi serie poradnikéw, w ktérych pracownicy i pracowniczki
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN dzielg sie swoim doéwiadczeniem z zakresu pracy ze zbio-

rami muzealnymi i archiwalnymi oraz podsumowujg, w oparciu o literature, dobre praktyki pracy.

Pierwszy tom cyklu, Praktyczne rekomendacje i dobre praktyki w zakresie ochrony zbioréw

w instytucjach kultury, omawia zakres pracy konserwatordw z kolekcjg. Tom drugi, Rekomenda-
cje i dobre praktyki w zakresie zarzqdzania kolekcjg w instytucjach kultury, porusza zagadnienia
z zakresu polityk i strategii zwigzanych z rozwojem kolekcji, zasadami gromadzenia zbiordw,

ich ewidencjonowaniem, kontrolg i ruchem (uzyczeniami). Tom niniejszy obejmuje zas kwestie
zwigzane z opracowywaniem katalogowym kolekcji: muzealiow i obiektéow cyfrowych. W wy-
padku tych pierwszych (czes¢ I) na przyktadach dziet sztuki, w tym sztuki wspotczesnej czy
plansz komiksowych, przedmiotéw historycznych i pamiatek osobistych, judaikéw. W wypadku
kolekcji cyfrowej (czes¢ Il) na przyktadach nagran z projektdw historii méwionej, dokumenta-
cji cyfrowej archiwdéw prywatnych czy tworzonej przez muzea w terenie dokumentacji miejsc,

obiektow architektonicznych.

Ufamy, ze opisane rekomendacje postuzg pracownikom partnerskich muzedw jako zrédto
uzytecznych wskazéwek przy wprowadzaniu regulacji wewnetrznych, a ponadto stang sie na-
rzedziem pomagajgcym rozwijac kolekcje, prawidtowo jg ewidencjonowac, opracowywacé oraz

udostepniac zgodnie ze standardami muzealniczymi.

Dla nas — autordw, autorek — niezwykle waznym aspektem jest wymiar praktyczny publikacji,
dlatego nie tylko przytaczamy wytyczne formalne, wynikajgce z ustawodawstwa, lecz takze

dzielimy sie dobrymi praktykami, ktére wykorzystujemy w codziennej pracy.

W kolejnej czesci cyklu zostang omdéwione zagadnienia dotyczgce upowszechniania kolekcji

cyfrowe;.

Zyczymy dobrej lektury i zachecamy do kontaktu, gdyby zechcieli Pastwo podzieli¢ sie swoimi

komentarzami.



Czesc |

Opracowywanie
katalogowe
muzealiow



Wprowadzenie

Katalogowanie jest procesem toczgcym sie w kazdym muzeum i jest niezbedne dla aktywne;j i od-
powiedzialnej roli muzeum w zarzadzaniu kolekcja. Celem katalogowania jest wzbogacanie wartosci
kulturowej kolekcji, umozliwienie wykorzystania wiedzy o zbiorach, ich popularyzacja i promocja oraz
usprawnienie administrowania (dzieki ujednoliconym danym zgromadzonym w jednym miejscu).
Opracowanie obiektu poszerza jego warto$¢ naukowa, historyczng lub artystyczng, zgromadzone in-
formacje nadajg obiektowi znaczenie i kontekst, co powoduje, ze lepiej rozumiemy jego unikalnosc,
miejsce w kolekcji i powdd, dla ktérego zostat wtgczony do zbioréw muzeum. Nie bez znaczenia jest,
ze kontekstowe informacje o obiektach zwiekszajg wartosc¢ kolekcji z perspektywy badawczej oraz
poznawczej, dla zwiedzajgcych lub lokalnych spotecznosci utozsamiajgcych sie z danym muzeum,

a ostatecznie rowniez przektadaja sie na ekonomiczng wartosc zbioru.

Wymieniajgc zalety katalogowania kolekcji, nalezy réwniez wspomniec¢ o utatwieniu pracy nauko-
wej badaczom, badaczkom — ta jest bardziej owocna, gdy katalog zbiordw jest uporzagdkowany

i dostepny — oraz kuratorom, kuratorkom, np. w procesie tworzenia wystaw. Opracowane zbiory
dajg instytucji rowniez szanse na $wiadome ksztattowanie polityki gromadzenia — znajac kolek-
cje, mamy szanse na odpowiedzialne nabywanie, adekwatne do misji i celdw muzeum i spo-
tecznosci, ktorg reprezentuje, oraz komplementarne wobec innych instytucji (by nie dublowa¢é
kolekgcji). Prawidtowe katalogowanie zbioréw to réwnoczesnie budowanie wizerunku muzeum

jako wiarygodnej instytucji zaufania publicznego.

Na katalogowanie kolekcji sktadajg sie dwa bloki informacji, pozostajgce ze sobg w $cistych rela-
cjach: informacje podstawowe, o charakterze ewidencyjnym (ujmowane w karcie ewidencyjnej),
oraz rozszerzone, o charakterze kontekstowym — naukowym czy kulturowym (uwzgledniane w kar-
cie katalogowej, w ktérej obecne sg réwniez wszystkie dane widniejgce w karcie ewidencyjnej).
Przepisy okreslajgce obowigzki i sposoby ewidencjonowania muzealidw sg jednakowe dla wszyst-
kich typow obiektéw — zostaty szczegétowo opisane w poprzedniej publikacji z tego cyklu? i sta-
nowig podstawowy opis obiektu. Wytyczne dotyczace opisu kontekstowego nie zostaty okreslone
prawnie (w przeciwienstwie do ewidencji nie zostat okreslony termin opracowania katalogowego
ani nie zostat sformutowany wymaog powstania karty katalogowej), natomiast bogata tradycja mu-

zeologiczna, w zaleznosci od rodzaju obiektéw, oferuje narzedzia stuzgce szczegétowemu opraco-

1. Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzqdzania kolekcjq w instytucjach kultury,
koncepcja i redakcja: Matgorzata Bogdarnska-Krzyzanek, Aneta Jasionek, Aldona Modrzewska, Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2021, https://polin.pl/pl/rekomendacje-i-dobre-praktyki-w-za-
kresie-zarzadania-kolekcja, s. 14-23 (dostep: 20.06.2022).

7 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzgdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.



waniu zbioréw. Sktadaja sie na nig zestawy informacji niezbednych czy wskazanych do stosowania
w opracowaniu obiektéw, definicje dotyczgce tych informacji oraz okreslenie zrédet (stowniki).
Dzieki nim opisy obiektéw sg tekstami zrédtowymi dla kolejnych opracowan, tekstéw katalogo-

wych, naukowych czy podpiséw wystawienniczych. Muszg by¢ wiec bardzo rzetelne i wyczerpujgce.

Réznorodnosc¢ zbiorow powoduje, ze wachlarz danych katalogowych jest bardzo szeroki.

W zaleznosci od rodzaju obiektu kuratorzy dobierajg odpowiednie z nich, by jak najpetniej
uwypukli¢ znaczenie i wartos¢ danego obiektu w kolekcji. Informacje katalogowe to m.in.
kategoria czy rodzaj obiektu, jego historia powstania, proweniencja, konteksty kulturowe (np.
krag kulturowy lub etniczny, znaczenie religijne), naukowe (np. styl artystyczny) czy historycz-
ne (odnoszace sie np. do danego wydarzenia, miejsca, osoby), napisy, znaki, stowa kluczowe
(tzw. tagi), szczegdty dotyczace identyfikacji obiektu, prowadzone badania i ich wyniki, w tym
analogie, odniesienia do innych obiektow, sposéb wykorzystania obiektu, udziat w wysta-
wach, publikacje zrédtowe i bibliografia®. To réwniez informacje praktyczne dotyczace takich
obszaréw jak bezpieczenstwo przenoszenia obiektu czy jego magazynowania, wymagania
zwigzane z ekspozycja, kwerendowaniem, stan zachowania obiektu czy historia konserwacji?,
oraz informacje o ograniczeniach wynikajgcych z autorskich praw osobistych czy majatko-

wych. O informacjach katalogowych piszemy szczegétowo nizej, najszerzej w rozdziale 1.

W niniejszej publikacji — bazujgc na doswiadczeniu pracownikéw i pracowniczek Muzeum PO-
LIN — przyblizamy dobre praktyki katalogowania obiektow dla dziet sztuki, w tym sztuki wspot-
czesnej oraz plansz komiksowych w kolekcjach muzedéw historycznych wystepujgcych rzadziej

i w mniejszej skali. Zwracamy uwage na specyfike opracowania przedmiotow historycznych czy
pamiatek osobistych, ktére sg liczne tak w muzeach historycznych, jak i w placéwkach scisle
wspotpracujgcych z lokalng spotecznoscia, pokazujemy réwniez — na przyktadzie judaikéw — jak
kontekst kulturowy, w tym wypadku religijny, zostaje uwidoczniony w rozszerzonym opracowa-
niu obiektéw o szczegdlnym charakterze. Opisujemy takze, w kolejnej, Il czesci, jak moze odby-
wac sie katalogowanie zbioréw cyfrowych, ktére coraz liczniej gromadzone sg w muzeach, a co
do ktorych literatura zwigzana z opracowaniem jest skromna. Wybor tych kategorii kolekcji po-
dyktowany jest gtéwnie praktycznym podejsciem do opracowania zbioréw — wyzej wymienio-
ne kategorie zostaty okreslone w Muzeum POLIN jako kluczowe w budowaniu kolekcji i majgce
najwyzszy potencjat dla programowej dziatalnosci (obiekty z tych kategorii stanowig istotng

czes¢ programu wystawy statej, wystaw czasowych czy upamietniania wybranych wydarzen,

2. Por. Freda Matassa, Zarzgdzanie zbiorami muzeum, Krakéw 2012, s. 103—-106.

3. Omoéwione szczegdétowo w czesci pierwszej cyklu: Kolekcje. Praktyczne rekomendacje i dobre praktyki
w zakresie zarzqdzania kolekcjq w instytucjach kultury, koncepcja i redakcja: Erika Krzyczkowska-Roman,
Agnieszka Cyrulik, Marta Stawiriska, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2021, https://po-
lin.pl/system/files/attachments/PRiDPWZOZwIK_Zbiory%20na%20kolkach.pdf (dostep: 20.06.2022).

8 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzagdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.
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0s06b, spotecznosci). Nadanie wiec priorytetéw w opracowaniu jest elementem swiadomego,

dtugofalowego zarzadzania kolekcja.

Chcemy jednak zaznaczy¢, ze pomimo licznie wystepujgcych w kolekcjach zabytkéw archeolo-
gicznych czy archiwalnych nie podjelismy sie szczegétowego oméwienia tych obszaréw — po-
zwolilismy sobie jedynie na wskazanie w tym drugim wypadku kilku praktycznych rozwigzan,
ktére pomagajg w pracy z takimi obiektami, jesli znalazty sie w muzeum w stosunkowo nie-
wielkiej ilosci. Jestesmy przekonani, ze specjalisci z tych dziedzin, pracujgcy w muzeach arche-
ologicznych czy archiwach posiadajg najlepszg wiedze i kompetencje, by doradzi¢, jak praco-

wac z tego typu obiektami lub gdzie znalez¢ najlepsze wytyczne®.

Katalogowania kontekstowe cechuje sie pewnego rodzaju dowolnoscig co do formy czy doboru
informacji. Wazne jest jednak, by pamietac, ze jednym z celéw opracowania jest jak najszersze
upowszechnianie zbioréw oraz ich ,,wyszukiwalno$¢” w katalogach online przez publicznos¢
lub przez pracownikéw muzeum (w e-katalogach lub wewnetrznych bazach danych). Aby ten
cel zrealizowac, dobrze jest ustandaryzowac sposob katalogowania obiektéw w obszarach,

w ktdrych jest to mozliwe. Obecnie muzea moga wybrad terminologie, jaka beda postugiwad
sie przy opisywaniu obiektow, np. w zakresie nazwy, rodzaju, techniki i tworzyw, okresow
historycznych, ikonografii, stow kluczowych czy nawet lokalizacji. Konsekwentne stosowanie
stownikow ujednolici katalog i uczyni go bardziej czytelnym dla kolejnych uzytkownikéw. Nie
nalezy zapominac o odpowiednim przeszkoleniu wspotpracownikdw instytucji w korzystaniu

z katalogu, by znali jego schemat i sposéb dziatania.

Podsumowujgc wprowadzenie do omdwienia katalogowania, trzeba podkreslié¢ réwniez kwe-
stie zabezpieczenia zgromadzonych informacji o obiektach. Niezaleznie od narzedzi — zintegro-
wana baza danych, arkusz tabel Excel, kartoteka — istotne sg zabezpieczenie danych, dbatos¢
o ich aktualizacje i nadzér nad ich wprowadzaniem do systemu katalogowego. Muzeum po-
winno wdrozy¢ procedure lub okresli¢ wytyczne, gdzie okreslone zostanie, kto odpowiada za
prawidtowosc¢ zabezpieczenia, kopiowania i prowadzenia katalogu zbioréw oraz gdzie i w jaki
sposOb zabezpieczona i archiwizowana jest dokumentacja naukowa, potwierdzajgca dane

w karcie katalogowej.

Katalogowanie to wieloetapowy i wielokontekstowy proces gromadzenia i zabezpieczania
wiedzy na temat obiektéw. Realizowanie go prawidtowo i zadowalajgco dla odbiorcéw oraz

pracownikdw muzedéw wymaga kompetencji, doswiadczenia i wiedzy zespotu merytorycznego,

4. Np. przedmioty pochodzgce z wykopalisk archeologicznych ewidencjonuje sie na specjalnych zasadach,
ktére znajg specjalisci w tej dziedzinie i osoby zatrudnione w placdwkach poswieconych temu typowi
zbioréw. Jesli w muzeach niearcheologicznych znajdujg sie tego rodzaju obiekty, wydzielane sg do od-
dzielnych ksigg i opracowywane przez specjalistdw-archeologdw.

9 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzagdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.



wsparcia pracownikow zajmujgcych sie bezpieczenstwem, technikaliami czy informatyczng stro-
ng bazy danych, a takze czasu i budzetu na badania, delegacje czy kontakty z osobami przekazu-
jacymi zbiory. Niezbedne sg wiec state srodki, m.in. na rozwdj kompetencji, pogtebianie wiedzy,
wyjazdy (w tym na podréze dokumentacyjne), ttumaczenia, ewaluacje. Srodki te powinny by¢

obligatoryjnie zapewniane w ramach dotacji podmiotowych muzeum.

10 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzgdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.



1.Dzieta sztuki

Opracowanie merytoryczne —
uwagi ogodlne

W tym rozdziale przyblizymy dobre praktyki katalogowania obiektéw takich jak obraz malarski,

rzezba, grafika, rysunek, fotografia artystyczna — to sktadowe kolekcji wiekszo$ci muzedw, wiec
omowienie w odniesieniu do nich zagadnien wspdlnych dla wszystkich typéw obiektédw bedzie
najbardziej adekwatne. W podrozdziatach opowiemy o specyfice wybranych rodzajéw dziet
sztuki, ktére wymykajg sie tradycyjnym podziatom na techniki twdrcze, jak instalacje, kolaze,
asamblaze czy obiekty bez formy materialnej (m.in. born digital, obiekty efemeryczne, perfor-

manse), plansze komiksowe (czy do ksigzek obrazkowych).

Pomimo réznorodnosci i specyfiki poszczegdlnych rodzajéw obiektéw (nie tylko dziet sztuki,
dotyczy to takze opisywanych w dalszych rozdziatach pamigtek osobistych czy tych obiektow,
ktére sg zwigzane z judaizmem i tradycja religijng Zyddw) opisy majg w zakresie opracowywania
katalogowego wspdlny zestaw elementéw (wymaganych prawnie juz dla samych kart ewiden-
cyjnych i wpiséw w ksiedze inwentarzowej)®. Na zestaw ten sktadajg sie:
» krotkie okreslenie, czym jest obiekt (nazwa rodzajowa®, ew. okreslenie omowne obiektu,
w wypadku dziet sztuki dodatkowo: tytut, w tym tytuty dawne czy uzywane w literaturze
przedmiotu, jesli taka na temat obiektu powstata);

5. Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form i sposobu ewiden-
cjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U. 2004 nr 202 poz. 2073) (dalej: rozporzgdzenie MK). Zob. Kolek-
cje. Rekomendacje..., op. cit., s. 14 in.

6. W standardzie Spectrum zalecenie w wypadku ,,nazwy obiektu” brzmi: ,uzyj standardowego zrédta ter-
mindéw”, zob. Spectrum. Brytyjski standard zarzqdzania zbiorami muzealnymi. Wersja polska. Spectrum
5.0, red. wersji oryginalnej Kevin Gosling i Gordon McKenna, przet. Matgorzata Nosorowska, Narodowy
Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw na licencji Collections Trust, 2021, s. 71 i n. (w czesci ,,Procedura
katalogowania”), plik na stronie: https://www.nimoz.pl/files//articles/272/Spectrum_5.0_PL.pdf (dostep:
10.10.2022). W zatgczniku do tej publikacji (Zatgcznik — wymagania informacyjne, s. 64, https://www.
nimoz.pl/files//articles/272/Spectrum_5.0_PL_zalacznik.pdf) zalecane jest prowadzenie w muzeum listy
standardowych poje¢, opartej na uznanym zrédle terminologii. Za takie zrédta mozna uznac czy to stow-
niki — jezyka polskiego oraz specjalistyczne (np. Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, red. Krystyna Ku-
balska-Sulkiewicz i in., wiele wydan) — czy juz stworzone w réznych instytucjach (Getty, British Museum,
MNW) stowniki rodzajow obiektow.

11 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzgdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.
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autorstwo lub wytwércy (dane ujete jako obowigzkowe ewidencyjne w rozporzgdzeniu MK;
jesli nie potrafimy okresli¢ autorstwa czy wytwaorstwa, nalezy wpisac: ,,nieznane”, tak samo
postepujemy w wypadku innych elementdw opisu); dobrg praktyka jest budowanie haset
wzorcowych autoréw i organizacji, w ktorych podawane sg rowniez zrédtowe bazy danych
z wiodgcych czy powotanych specjalnie w celu budowania haset wzorcowych instytucji (np.
BN i NUKAT — ujmowane w zbiorczej miedzynarodowej bazie VIAF; ULAN Getty; MNW);
datowanie (obowigzkowe takze dla ewidencji w Swietle rozporzadzenia MK); moze by¢ to
data dzienna, ale réwniez sama data roczna, wiek (i jego potowy, ¢wierci, dekady), wskaza-
nie okresu (stowne, ale najczesciej rocznymi datami granicznymi, rozpoznawalnymi przez
kazdego odbiorce, np. 1918-1939, 1939-1945) itp.; w tradycji muzealniczej funkcjonuja
rozne dookreslenia dat: ,,okoto”; w wypadku, kiedy jesteSmy w stanie ze wzgledu na jakies$
dane okresli¢ dos¢ doktadnie tylko jedng date graniczng: ,nie po” lub (nieco rdznigce sie
znaczeniem) ,przed”, ,nie przed” lub ,po”;

wskazanie miejsca (miejsc), gdzie powstat obiekt (dane ujete w rozporzadzeniu MK), przy
czym w wiekszosci muzedw podaje sie lokalizacje zgodng z ksztattem mapy swiata z mo-
mentu sporzgdzania opisu i w wersji polskojezycznej, np. w wypadku obiektu powstatego

w okresie funkcjonowania Zwigzku Radzieckiego w Leningradzie — Petersburg (Rosja), w wy-
padku obiektu wytworzonego w austro-wegierskim Karlsbadzie — Karlowe Wary (Czechy),
natomiast dookreslenie opisowe dotyczgce sytuacji historycznej, politycznej miasta, regio-
nu, wraz z oficjalng nazwg miasta lub wersjg nazwy funkcjonujgca na obiekcie (np. okresle-
niem miasta w napisie na plecach obrazu-weduty) — koniecznie odnotowuje sie w komen-
tarzu czy w specjalnym osobnym elemencie opisu, w ktérym podaje sie zbiorczo informacje
kontekstowe (zob. o nim nizej);

tworzywo, z ktdrego wykonany jest obiekt (dane ujete w rozporzadzeniu MK); dawnie;j:
wskazanie gtéwnie podfoza, natomiast inng, nowszg praktyka jest wymienianie wszelkich
materiatéw, ktore sktadajg sie na obiekt, tj. takze tych np. naniesionych na podtoze — uzy-
tych do wykonania dzieta (np. tuszu, farby, grafitu w wypadku rysunku otéwkiem itd.);
technika lub techniki wykonania (dane ujete w rozporzgdzeniu MK);

wymiary (ewentualnie waga; dane ujete w rozporzgdzeniu MK) — podawane najlepiej w jed-

nej jednostce miary;
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opis fizyczny, cechy charakterystyczne, napisy, znaki (w rozporzgdzeniu MK dla danych ewi-
dencyjnych: ,,okreslenie cech charakterystycznych”; opis fizyczny obiektu i spisywanie przy
katalogowaniu widniejgcych na nim napiséw — w oryginalnym jezyku — s trwale zadomo-
wione w tradycji muzealniczej’); w opisie fizycznym, ktéry bywa rozbudowany, nalezy uzy-
wac jezyka prostego i zrozumiatego dla profesjonalistow oraz oséb niebedgcych specjalista-
mi w danej dziedzinie, zunifikowanego, unika¢ metafor oraz skrétow myslowych; najlepiej
opisywac obiekt metodg od ogdtu do szczegbtu;

wskazanie, choéby ogdlne (np. bardzo dobry, dobry, zadowalajgcy), stanu zachowania
(nieujete w rozporzadzeniu MK, mozna je jednak uznac za rozwiniecie w opisie katalogo-
wym danych ewidencyjnych, wzbogaca bowiem opis ,,cech charakterystycznych”, nawet
jesli obiekt ma w przysztosci zostaé¢ poddany konserwacji; takie dane w karcie katalogowej
obiektu wydajg sie wazne ze wzgleddw organizacyjnych)?;

informacje o pochodzeniu (kto przekazat, sprzedat, podarowat itp. — dane ujete w rozpo-
rzgdzeniu; w rozszerzonym ujeciu — na podstawie jakich dokumentéw) i wskazanie warto-
$ci w dniu nabycia (réwniez obowigzkowe w Swietle przywotanego dokumentu prawnego);
tre$¢ / opis merytoryczny — to wazne kontekstowe elementy opisu; podczas opracowania
katalogowego dziet sztuki okreslamy np. styl artystyczny, nawigzania do tradycji przedsta-
wieniowej, inspiracje; opis merytoryczny posrednio zawiera w sobie uzasadnienie znaj-
dowania sie obiektu w zbiorach muzeum, poniewaz akcentuje jego wartos¢ artystyczng,
naukowg czy historyczng (w wypadku dziet sztuki najczesciej wszystkie jednoczesnie);
komentarz / informacje dodatkowe — wszelkie informacje, ktére nie tgcza sie bezposrednio

np. z historig obiektu, ale stanowig jej uzupetnienie.

Wazne z punktu widzenia popularyzacji obiektéw jest okreslenie dodatkowo w opracowaniu:

>

prawa do korzystania z obiektu traktowanego jako utwor (np. czy obiekt jest objety pra-
wami autorskimi, czy nie jest; jesli jest — kto jest ich wtascicielem, wtascicielka; jesli autor,
autorka nie zyje — kiedy wygasng prawa autorskie i utwér przejdzie do domeny publicznej;
wybrane niuanse tego szerokiego zagadnienia przedstawione zostajg w podrozdziatach

o dzietach sztuki wspdtczesnej i planszach komiksowych);

7. Jesli w karcie nie tylko katalogowej, ale i ewidencyjnej, czyli takze w drukowanej ksiedze inwentarzo-
wej, zostajg uwzglednione napisy i opis wygladu (ten drugi w wersji ewidencyjnej oczywiscie skrocony) —
w takim wypadku jako cechy charakterystyczne wypisuje sie tylko cechy bardzo szczegdlne obiektu, takie
jak skaza szkliwa przy sygnaturze na spodzie talerza, niedoktadne odbicie danej czesci przedstawienia na
grafice. Jesli natomiast takich szczegdlnych cech nie ma, dopuszczalne jest odnotowanie: , brak cech cha-
rakterystycznych”, poniewaz wymagania z rozporzadzenia MK dotyczace ich okreslenia zostajg spetnione
dzieki istnieniu innych elementéw opisu — zwieztego przedstawienia obiektu i napisdéw.

8. Wiecej na temat stanu zachowania w pierwszym tomie niniejszej serii: Kolekcje. Praktyczne rekomen-
dacje..., op. cit.
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» stéw kluczowych — istotnego elementu wyszukiwania podczas korzystania z bazy danych do
celdw badawczych; odnosi sie przede wszystkim do tresci, tematu, elementdw dzieta oraz
jego cech stylowych, a takze do wydarzen, osdb, organizacji oraz spotecznosci zwigzanych
z obiektem (warto zaznaczy¢, ze w zakresie stéw kluczowych nie rekomenduje sie powie-
lania informacji z innych pél zestownikowanych, a sam stownik stéw kluczowych powinien
sktadac sie z haset wspdlnych dla catej kolekcji);

» ograniczen wynikajgcych z wytycznych prawnych, bezpieczenistwa itp.;

» imienia i nazwiska osoby, ktéra byta odpowiedzialna za opracowanie obiektu.

Opracowujac powyzsze informacije, nalezy byé jak najbardziej precyzyjnym w ich okresleniu. Nie

zawsze jest to mozliwe, dlatego wazne, by konsultowac¢ watpliwosci ze specjalistami z danych

dziedzin, np. historykami sztuki dla nazw czy rodzajéw obiektdw dziet sztuki, konserwatorami,
technologami w kwestii technik lub tworzywa.

Waznym elementem opisu obiektu, takze dzieta sztuki, jest jego historia, o czym bedzie
jeszcze mowa w tym rozdziale, jak i w podrozdziale dotyczgcym sztuki wspdtczesnej (watek
dotyczacy kontaktu z twdrcami). Podkresimy w tym miejscu: rozmowa z darczyricami, sprze-
dawcami obiektow, niegdysiejszymi wtascicielami, artystami lub ich krewnymi jest istotnym
elementem etapu pozyskiwania, a jesli nie odbyta sie wowczas, warto przeprowadzic jg na

etapie opracowywania.

Opracowanie merytoryczne — uwagi
szczegotowe

Opracowanie dzieta sztuki opiera sie na wykorzystywaniu narzedzi, ktére oferuje historia sztuki
jako dyscyplina nauk humanistycznych. Specyfika opracowania dziet sztuki polega na wykorzy-
staniu jednego z gtdwnych narzedzi, czyli analizy dzieta sztuki, na ktdérg sktadajg sie opis fizycz-
ny, analiza formalna, analiza tresciowa i interpretacja. W obrebie analizy formalnej badaniu
podlegajg m.in. format (zwtaszcza jesli format nie jest klasyczny, tj. prostokatny lub kwadrato-
wy, konieczne jest jego odnotowanie, np. rondo, owal), kompozycja (np. catopostaciowa, uktad
poziomy, pionowy, ukosny), rodzaj przedstawionej przestrzeni (np. scena we wnetrzu, w ogro-
dzie), dynamika, rysunek, modelunek (np. laserunki), kolorystyka, faktura, ksztatty, wielkosci,
proporcje, perspektywa, sposéb tgczenia formy z trescig, plamy, harmonia, rownowaga, rytmy,
napiecia, dopetnienia. Analiza tresci wskazuje na aspekty ikonograficzne, ikonologiczne, historie

powstania, kontekst kulturowy, religijny, historyczny, zwraca uwage na state tematy i motywy:
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symbole, emblematy, alegorie, personifikacje, atrybuty. Dzieta rozpoznawane sg w kontekscie
historii prgddw artystycznych, styldow, przemian, jakie miedzy nimi zachodzity. Koicowymi
elementami sg interpretacja i wnioski wynikajgce z ekspresji dzieta, ktdre dopetniajg wiedze

o obiekcie i wskazujg jego umiejscowienie w kolekcji muzeum.

Podstawowe informacje

W karcie katalogowej, tak jak w ewidencyjnej, podajemy podstawowe informacje: identyfi-
kacje autora, daty i miejsca powstania, tematu, techniki i tworzywa (we wspétpracy z kon-
serwatorami, by unikngé¢ nieprawidtowego rozpoznania) oraz cech charakterystycznych. Nizej
prezentujemy dwa przykfady tych ostatnich. W wypadku akwareli Hel Enri Kwiaty w wazonie,
namalowanej na karcie wydartej z notesu, odnotowano, ze prawa krawedz jest perforowana,
na licu widoczne sg tez $lady po passe-partout. Zas w wypadku obrazu olejnego Majera Apel-
bauma Reminescencja podana zostata informacja, ze ptétno w wielu miejscach tuz przy kra-
wedziach jest nie do korica pokryte farbg i ze na wysokosci sygnatury widoczne jest punktowe

wgniecenie deski krosna.

Oprécz podanych wyzej informacji zamieszczamy doktadny opis fizyczny pracy, tgcznie z takimi
napisami jak adnotacje na dziele bedace czescig kompozycji, nalezgce do sceny (np. ukazane na
obrazie elementy przestrzeni z napisami — na drogowskazach, na ubraniach itp.). W komentarzu
do dzieta podajemy interpretacje napisu i ewentualny przektad, wyjasnienie znaczenia, ukazanie

kontekstu (czy jest cytatem, fragmentem jakiejs frazy itd.).

Poza tym odnotowujemy — w specjalnie na to przeznaczonych polach — sygnatury i wszelkiego

rodzaju naklejki i napisy, oczywiscie takze te znajdujgce sie na kro$nie, na odwrocie.

Analiza dzieta sztuki — stylistyczna, ikonograficzna, ikonologiczna

Kolejnym krokiem jest gruntowna analiza dzieta sztuki — pogtebiony komentarz dotyczgcy wybo-
ru techniki, stylu, tematu i tresci przedstawienia. O ile rozpoznanie np. martwej natury czy iden-
tyfikacja portretowanej osoby wydajg sie tatwe, o tyle juz wnikliwych badan wymaga gtebsze
poznanie idei, przestania dzieta, podobnie jak umiejscowienie danej pracy w dorobku artysty/
artystki czy przesledzenie proweniencji.

Przede wszystkim analizie nalezy podda¢ samo dzieto sztuki, np. w wypadku portretéw osob —
ich stréj, akcesoria, z ktérymi zostali sportretowani, wnetrza w tle itd. W przypadku pejzazy,
wedut — przydatne sg tytuty nadane przez autoréw, ktére pozwalajg rozpoznaé miejscowosc
czy miejsce, np. ptétno Andrzeja Bienkowskiego W trawie we Frampolu (2003) czy Stormy Sky /
Madoc, Ontario (1962) Mery Litauer-Schneider.
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Czasem pomocg jest biografia artysty. Natan Gutman urodzit sie w 1910 r. w Rypinie. W jego
obrazach z lat 80. XX w. Swieta zydowskie, obyczaje i tradycje, codziennos¢ zydowskiego mia-
steczka odmalowywane sg w sposéb podniosty, czasem sentymentalny, czasem zartobliwy, two-
rzgc nadzwyczaj wierny (cho¢ nie w rozumieniu dostownym) i zarazem zmitologizowany obraz
rodzinnego miasteczka. W obrazie Przed synagogq — w miasteczku malarz przedstawit grupe
kobiet i dzieci oraz mezczyzn w tradycyjnych strojach — chatatach, z nakrytymi gtowami, wy-
chodzgcych z synagogi. Zachowane zdjecia pozwalajg zidentyfikowaé przedstawiony na obrazie
budynek jako murowang synagoge stojgcg niegdys przy ulicy Targowej w Rypinie. Zbudowana
okoto 1900 r., byta wyrdzniajgcym sie budynkiem w panoramie miasta. Zostata podpalona po

wejsciu wojsk niemieckich do miasta, a nastepnie zburzona 27 pazdziernika 1939 r.

Inne obrazy Natana Gutmana, Artura Markowicza czy Zdzistawa Lachura to prace rodzajowe

o tematyce zydowskiej portretujgce zaréwno swieta zydowskie, modlitwy i studiowanie $wie-
tych ksiag, jak i $luby oraz tradycyjny styl zycia polskich Zydéw. Podobnie jak w wypadku obra-
z6w o tematyce biblijnej, w obrazach o tematyce zydowskiej nalezy sie odwota¢ do odpowied-
niej literatury i ikonografii, wyjasniajgc np. szczegoty przestawienia danego Swieta czy elementy
ubioru (np. chatat, jarmutka, sztrajmel, inacze;j: lisiura, talit katan).

Nie tylko temat, lecz takze technika bywa odwotfaniem do tradycji zydowskiej — za przyktad
moze postuzy¢ majaca dtugg historie technika kucia w metalu (prace Bolestawa Pacanowskiego,
Jozefa Fajngolda).
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Zdjecie 1. Bolestaw Pacanowski, Portret Mendele Mojchera Sforima, 1947, repusowanie, miedz,

40,6x32,2 cm, MPOLIN-M286

Istotne dla danego dzieta sztuki konteksty

Kwestie istotnych kontekstéw omoéwimy na przyktadzie problematyki szczegdlnie waznej dla

wielu prac, a nierzadko stanowigcej ich gtéwng tre$é — Zagtady Zydow.

Znajdujace sie w zbiorach dzieta ocalatych z Zagtady — Wandy tadniewskiej-Blankenheimowej,
Jonasza Sterna i Izaaka Celnikiera — majg site swiadectwa. W powstatych w latach 1945-1950

pracach do cyklu graficznego Getto Iwowskie Stern bezposrednio odwotywat sie do wtasnych
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przezy¢. W obrazie Noc z 1974 r. w sposdb metaforyczny przywotuje biologiczne i ontologiczne
aspekty zycia cztowieka i natury — wydaje sie, jakby dopiero po wielu latach w swoich asambla-
zach znalazt jezyk artystyczny, ktory pozwolit mu zaswiadczyé o Zagtadzie. Tego rodzaju uwagi

dotyczace periodyzacji twdrczosci powinny zosta¢ sformutowane w opisie katalogowym, warto

zaznaczyc je rowniez w specjalnych, przeznaczonych na komentarze polach ewidencyjnych.

Dla Izaaka Celnikiera Zagtada pozostata najwazniejszym tematem twdérczosci. W posiadaniu Mu-
zeum sg jego prace graficzne, w tym cykl dwudziestu trzech grafik La Mémoire Gravée [, Wyryte
w pamieci”]. Podobnie jak wiele innych dziet w kolekcji sg one nie tylko pracami plastycznymi,
lecz takze $wiadectwami historycznymi —dowodami przyjazni i pamieci. Na karcie tytutowej
znajduje sie dedykacja: ,Dla Teresy i Aleksandra | Paryz — 29.6.97 — Izaak”. Teke oraz inne prace
graficzne przekazata do zbioréw Muzeum POLIN Teresa Mellerowicz-Gella, ktdra przyjaznita sie
z Celnikierem i podobnie jak on (oraz m.in. Marek Oberlander, w zbiorach jest jego pdzniejsza
praca, z lat 60. XX w.) brata udziat w gtosnej Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,,Przeciw
wojnie — przeciw faszyzmowi”, zorganizowanej w ramach V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy

i Studentoéw w warszawskim Arsenale (1955).

W zbiorach sg tez prace dokumentujgce jezykiem artystycznym polskg pamiec Zagtady. Obrazy
Leszka Sobockiego, Jacka Waltosia, Wilhelma Sasnala, Wtodzimierza Zakrzewskiego sg waznym
gtosem w polsko-zydowskiej debacie. W opracowaniach katalogowych wypada doktadnie okresli¢,
w ktorym okresie tej stale rozwijajacej sie i majacej liczne punkty zwrotne debaty powstato dziefo.

Bibliografia

W miare mozliwosci do dzieta powinna by¢ sporzadzona petna bibliografia obejmujgca: udziat
w wystawach (w tym katalogi wystaw), teksty osobiste (listy, dzienniki, pamietniki, notatki
osobiste, wywiady prasowe, dziefa literackie — z zaznaczeniem edycji, a w wypadku rekopiséw
— wskazaniami wiadomych miejsc ich przechowywania), teksty krytyczne o artyscie i danym
dziele, informacje o wydawnictwach z reprodukcjami oraz historycznych miejscach przechowy-

wania oryginatu.

Historyczne konteksty dziet sztuki. Dzieta sztuki jako cze$¢ spuscizny

W dyskursie muzealnym obrazy, rzezby, rysunki czy fotografie majg status dziet sztuki. Row-

nie wazny bywa jednak i inny ich status — Swiadkéw. Warto starac sie wiec, aby obiekty te nie
,odrywaty sie” od pamieci o pierwotnym wtascicielu, nie tracity charakteru osobistej pamigtki,
nie gubity tadunku prywatnych znacze. Rozmowa z darczyficami jest bardzo cennym zrédtem
wiedzy, czestg praktyka jest proszenie o wywiad lub o spisanie wspomnien, refleksji zwigzanych
z danym dzietem sztuki — czesto to one nadajg tym dzietom dodatkowe znaczenie, czynig je wy-
jatkowymi. Muzea, pozyskujgc dzieto sztuki, starajg sie naby¢ nie tylko inne prace, ale i pamiatki
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oraz archiwalia zwigzane z danym artystg, dang artystka, jego, jej rodzing. Stad w wielu muze-
ach dzieta sztuki nie sg jedynymi obiektami ze spuscizny artystéw i artystek.

Zdjecie 2. Marek Szwarc, Biegngcy jelonek, 1926, blacha mosiezna repusowana, 24x75x3,5 cm,
MPOLIN-M1070

Za przyktad postuzy¢ moze kolekcja dziet Marka Szwarca z lat 1917-1955 (s3 to grafiki, obrazy
olejne, rzezby), ktdra wzbogacona zostata o archiwum osobiste Szwarca i jego zony Giny (Euge-
nii Markowej): listy, artykuty i maszynopisy ksigzek, liczne fotografie. Dzieki przyjeciu tych obiek-
tow do kolekcji mozemy przyjrzeé sie — w kategoriach uniwersalnych — niezwyktemu zwigzkowi
dwojga wybitnych twdrcéw dzielgcych zycie, pasje i artystyczne ambicje. Spuscizna Szwarcow
to zawarta w dzietfach, listach, fotografiach opowies¢ o artyscie, ale i o artystyczno-matzenskiej
wspdlnocie dwojga ludzi mocno osadzonych w polsko-zydowskiej rzeczywistosci, ktdrzy zdecy-

dowali sie zmieni¢ wyznanie, a jednoczes$nie pozosta¢ w zydowskim Swiecie.

Innym przyktadem moze by¢ spuscizna Bolestawa Pacanowskiego. Nalezy on do tych artystow
Zydow, ktdrzy po Il wojnie $wiatowej, wbrew Zagtadzie, uczestniczyli w odbudowie zydow-
skiej sztuki w Polsce. Sztuka ta swoim znaczeniem miata nawigzywa¢ do miedzywojennej tra-
dycji sztuki zydowskiej — poprzez wyboér zydowskich motywodw religijnych, kulturalnych (jak

w wypadku Pacanowskiego — Portret Mendele Mojchera Sforima) czy ludowych (jego Muzykan-
ci Zydowscy). W zbiorach Muzeum POLIN znajduje sie ponadto dwadziescia siedem projektéw
scenograficznych Pacanowskiego z lat 1949-1951 dla scen zydowskich w todzi i Wroctawiu.
Pozyskane od Anatola Pacanowskiego i Any Josefy Gonzalez-Pacanowskiej prace tego artysty
uzupetnia zespét dokumentdéw rodzinnych, w tym — jak oficjalnie okreslano specjalny rodzaj
paszportéw dla oséb bez polskiego obywatelstwa — ,,dokumenty podrézy”, z ktérymi Wenera

i Bolestaw Pacanowscy opuscili Polske w wyniku kampanii antysemickiej Marca 1968. Na temat

tego okresu — okolicznosci wyjazdu i ambiwalentnego doswiadczenia samej emigracji — kurator-
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ka opracowujgca spuscizne przeprowadzita rozmowe z Anatolem Pacanowskim, co wzbogacito
o konteksty biograficzne wiedze o kolekcji i uwidocznito historie obiektow, ich droge z todzi do

Stanéw Zjednoczonych, a takze dostarczyto informacji na temat dalszych loséw dziet i ludzi.

Opracowujac obiekty ze spuscizn — czesto trafiajgce do kolekcji w réznych okresach i otrzymuja-
ce w zwigzku z tym oddalone od siebie numery ewidencyjne — trzeba zaznacza¢, ze obiekt jest
czescig danej podkolekcji, wchodzi z innymi obiektami w relacje, dopetnia je. Opis biograficzny
i drogi twoérczej nie musi by¢ powielany, moze by¢ np. przygotowany do obiektu z pierwszym

numerem w kolekcji — i do tego opisu mozna odsyta¢ w kartach kolejnych obiektéw.

Mozna przyporzadkowywaé obiekt do wiecej niz jednej podkolekc;ji. Jesli w muzeum znajdujg
sie réznorodne obiekty danego twércy, a jednoczesnie cze$é z nich byta przed przekazaniem ich
do muzeum czescig czyjej$ kolekcji prywatnej, warto w kartach podkresli¢ dodatkowo, ze obiekt
wchodzi w relacje z innymi, pierwotnie znajdujgcymi sie w kolekcji danej rodziny czy osoby.

W zbiorach Muzeum POLIN mozna odnalez¢ np. kolekcje ofiarowang muzeum przez Ewe Kury-
luk. Obok jej wiasnych prac i rodzinnych portretdw autorstwa Jerzego Mierzejewskiego, Tade-
usza Kulisiewicza, Jadwigi Walker sg tez dzieta Franciszki i Stefana Themersondéw, Wandy tad-
niewskiej-Blankenheimowej, Henryka Berlewiego i jego matki Heleny (Hel Enri), wreszcie prace
Teodora Boka i pisane przez niego listy, a takze jego zdjecia (te ostatnie tworzg zbidr archiwalny
artysty dopetniony przez korespondencje i zdjecia przekazane do muzeum przez Andrzeja Bien-
kowskiego oraz Wojciecha Przybyszewskiego).
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Zdjecie 3. Marek Szwarc, Autoportret, 1921, olej na ptétnie, 76,2x65x3 cm, MPOLIN-M39

Zdjecie 4. Album z wycinkami prasowymi dotyczacymi tworczosci Marka Szwarca, 3.01.1959-
-9.12.1961, druk, rekopis, maszynopis, stemplowanie, papier, skora, tekstylia, bawetna, 18,5x27 cm,
MPOLIN-A12.1.27
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Zdjecie 5. Roman Kramsztyk, Portret Ireny z Silbermintzow Kramsztykowej, okoto 1926, sangwina,
kredka, papier, 55,5x43 cm, MPOLIN-M164

Zdjecie 6. Roman Kramsztyk, Portret Joanny Kramsztykowny, okoto 1933, olej na ptétnie, 68,2x62,5x5,2
cm, MPOLIN-M167
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Z kolei stworzone przez Romana Kramsztyka portrety Ireny z Silbermintzow Kramsztykowej i jej
corki Joanny sg czesScig wielkiej kolekcji rodziny Kramsztykéw, réznorodnej pod wzgledem ro-
dzaju obiektow (dzieta sztuki, archiwalia, pamigtki osobiste, fotografie) i czaséw ich powstania,

budowanej dzieki szczodrosci rozsianych po swiecie potomkdéw Kramsztykow.

Na przykfadzie tych kolekcji wida¢, ze oprdcz rangi artystycznej dziet sztuki wazny dla muzedéw
moze byc ich aspekt osobisty i historyczny. Uwypuklenie relacji zachodzacych miedzy danymi
obiektami pozwala nie straci¢ z pola widzenia tej dodatkowej wartosci obiektu. Jej zaakcen-
towaniu w opisie stuzy dokumentacja kompletowana przez muzeum w trakcie nabywania lub
opracowywania — rozmowa z artystami, cztonkami rodzin artystéw, dawnymi wtascicielami,

osobami sportretowanymi itp.

Wybrane zagadnienia ewidencyjne

Ewidencja dziet sztuki ma wieloletnig tradycje, przyktady ewidencji takich obiektéw mozna
znalez¢ jako egzempla w ustawach, o ktérych tez mowa jest we wczesniejszym tomie kompen-
dium — stad nie ma potrzeby ukazywania szerokiego wachlarza koniecznych rozwigzan w tej
czesci. Nakreslimy w tym miejscu jedynie dwa zagadnienia: teka a cykl oraz obraz w ramie. Jesli
muzeum posiada teke rysunkdw — powinna ona oczywiscie stac sie zespotem. Za przyktad niech
postuzy rysunkowa teka Elzbiety Nadel Obrazki domowe. 18 szkicow z natury, Lwow/,] lipiec
1942, wizualny dokument (z) Zagtady. Los lwowskich Zydéw pod okupacjg niemiecka tworzy
historyczng klamre, ktéra okresla czas i miejsce stworzenia przez Elzbiete Nadel jej rysowanego
w czasie wojny ,pamietnika”. Sktada sie nan karta tytutowa i osiemnascie opatrzonych numera-
mi i podpisami rysunkdw wykonanych czarnym tuszem. Wszystkie one, jak réwniez praca Plan
mieszkania. Skala 1:66 i oktadka, stanowig zespdt obiektdéw. Z kolei zbiory np. fotografii arty-
stycznej, ktére stanowig cykle, ale nie sg tekami (np. cykle Krzysztofa Gierattowskiego, Tadeusza
Rolkego, Wojciecha Wilczyka, Krystyny Ziach, Chucka Fishmana), to pojedyncze obiekty. Infor-
macja, ze sg to czesci cyklu, podawana moze byé w specjalnych polach.

Przyjmujac do kolekcji obraz w ramie, kazdorazowo nalezy zdecydowad, czy rama jest wtdrna

i obraz zostanie rozramiony i zewidencjonowany jako nieposiadajgcy ramy, czy jest ona ramg
wykonang specjalnie dla obrazu przez artystow lub w ich warsztacie albo w galerii w $cistym
porozumieniu z artystg i stanowi faktycznie element obiektu. W tym drugim wypadku rame
ewidencjonuje sie razem z obrazem i jej wyglad powinien zosta¢ uwzgledniony w opisie wygla-
du fizycznego, tak samo jak ewentualne cechy charakterystyczne i widniejgce na niej napisy —

nalezy je odnotowac w specjalnych polach.
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Obiekty sztuki
wspotczesnej

Specyfika tego rodzaju obiektow

Dzieta sztuki wspodtczesnej ze wzgledu na swojg réznorodnos¢, interdyscyplinarnosc i niezwykle
szerokie spektrum zastosowanych strategii artystycznych bywajg trudnym zbiorem do opraco-
wania i ewidencji. Wiele z nich wytamuje sie z ram dotychczasowej praktyki muzealnej m.in.

w zwigzku ze specyficzng technika, tworzywem czy ze wzgledu na zagadnienia materialnosci
dzieta (dotyczy to m.in. obiektow i dziatan efemerycznych, np. obiektéw wykonanych celowo

z nietrwatych materiatéw, obiektow cyfrowych zwanych born digital, akcji, jakimi sg np. inter-
wencje artystyczne na wystawie statej muzeum, czy performansdw, gdzie w centrum uwagi jest
artysta i jego proces twodrczy). Artysci stosujg na niespotykang wczesniej skale materiaty oraz
technikalia niestuzgce pierwotnie do celéw artystycznych. Wywotuje to szereg pytan i watpliwo-
$ci na kazdym etapie pracy z tego typu obiektami. Podstawg rzetelnego opracowania i w kon-
sekwencji jego poprawnego ewidencjonowania jest poznanie idei dzieta. Proces przyjmowania
obiektow sztuki wspoditczesnej do zbiordw od samego poczatku zaktadac wiec powinien wspot-
prace (jesli to mozliwe) pomiedzy artystg, kuratorem, a takze — jezeli s3 w zespole muzeum

— inwentaryzatorem i konserwatorem, a czasem i specjalistg z innej dziedziny (np. technikiem

audio-wideo, elektrykiem etc.).

Pozyskiwanie do zbiorow

Juz w momencie rozpatrywania oferty nabycia obiektu sztuki wspdfczesnej do zbioréw niezwykle
istotna jest rozmowa z artystg lub zebranie wyczerpujgcych informacji co do przestania i kontek-
stu dzieta oraz jego sktadowych. Daje to mozliwos¢ weryfikacji, czy praca wpisuje sie w polityke

gromadzenia zbiorow?, jesli taka zostata wdrozona, lub jest zbiezna z ogdlnymi zatozeniami kolek-

9. Wiecej na temat polityki gromadzenia zbioréw w poprzedniej czesci: Kolekcje. Rekomendacje..., op.
cit., s. 5-13.
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cjonowania w muzeum, jesli konkretny dokument nie powstat. Na tym etapie, czyli jeszcze przed
obradami ciata, ktére wydaje rekomendacje dotyczgce kolekcjonowania (okreslanego najczesciej
jako np. Komisja Nabytkdéw czy Komisja Zakupow), bardzo wazna jest decyzja, czy instytucja ma
odpowiednie mozliwosci, aby przyjgé obiekt ze wzgledu na wymagane warunki jego przechowy-
wania i zabezpieczenia. Przygotowanie opinii przez konserwatora oraz inwentaryzatora bedzie
w tym zakresie bardzo pomocne. W sytuacji, kiedy w zespole nie ma takich specjalistow, w przy-
padku bardziej skomplikowanych technologicznie dziet warto rozwazy¢ zlecenie oceny ich stanu
zachowania wraz ze sformutowaniem wytycznych dotyczgcych opieki (uwzgledniajgcych rowniez
niezbedne koszty) konserwatorowi specjalizujgcemu sie w obiektach sztuki wspdtczesnej. Spo-
rzgdzenie rekomendacji co do sposobu ewidencjonowania oraz mozliwosci przechowywania
dzieta spoczywa wtedy na osobie zajmujacej sie zbiorami.

Dzieta sztuki wspodtczesnej to specyficzna grupa obiektédw takze dlatego, ze jest objeta ochrong
prawno-autorskg — twodrcy zyja lub nie mineto jeszcze 70 lat od daty ich Smierci. Dodatkowa
informacja, ktdra jest istotna w kwestii pozyskania obiektu do zbioréw, sg wiec dane dotyczace
posiadacza autorskich praw majatkowych (czy jest to autor, czy ktos inny) oraz mozliwosci ich
pozyskania lub uzyskania licencji do korzystania z dzieta — szerszego niz wynikajgcy z ustawy

o prawie autorskim tzw. dozwolony uzytek®. Umowa zakupu lub warunki przyjecia darowizny
powinny jasno precyzowac nie tylko przebieg nabycia egzemplarza dzieta (czyli samego mate-
rialnego obiektu lub jego egzemplarza cyfrowego), lecz takze zagadnienia dotyczgce mozliwo-
$ci korzystania z niego. W sytuacji, kiedy muzeum jest zainteresowane zakupem obiektu z ryn-
ku sztuki (na aukcji, od galerii) lub od osoby trzeciej, nalezy pamieta¢, ze najczesciej domysinie
jest to zakup samego egzemplarza bez uwzglednienia praw autorskich. Warto zawczasu ustalié
te kwestie, aby swiadomie podja¢ decyzje o ograniczeniach wynikajacych z braku praw do réz-
nego typu dziatan lub zatozy¢ mozliwos¢ nabycia praw autorskich bezposrednio od ich posia-
daczy, na mocy osobnej umowy?.

Inng sytuacja jest nabycie dzieta za posrednictwem galerii, ktéra reprezentuje autora — daje to
mozliwos¢ wyjasnienia tego zagadnienia i zawarcia stosownych ustaled w umowie zakupu.

Wycena, ktdéra bezposrednio tgczy sie z powyzszymi zagadnieniami, jest wiec jeszcze jedng

kwestig wymagajgca specjalnej uwagi na tym etapie. Powinno zawsze zosta¢ jasno okreslone,

10. Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, Dz. U. 1994 nr 24 poz. 83,
w szczegolnosci art. 28, 32,33 34, s. 18-22.

11. Mozna tutaj mie¢ w pamieci mozliwos¢ zastosowania tzw. licencji zwrotnej, kiedy wtasciciel autor-
skich praw majgtkowych chciatby by¢ nadal uprawniony do korzystania z dziefa i to stoi na przeszkodzie
przekazaniu (lub zbyciu) na rzecz muzeum autorskich praw majatkowych albo licencji. Zastosowanie tego
rozwigzania pozwala okresli¢ w umowie, ze muzeum staje sie posiadaczem praw (lub licencjobiorcg) i jed-
noczesnie deklaruje udzielenie sprzedawcy/darczyncy licencji na okreslonych polach eksploataciji.
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co wchodzi w jej sktad (zgodnie z powyzszymi stwierdzeniami: czy dotyczy samego egzem-
plarza dziefa, czy obejmuje tez jakis rodzaj praw do korzystania z dzieta, a jesli tak, to jakich

i z jakimi polami eksploatacji). W przypadku dziet sztuki wspdtczesnej najczesciej pierwszej
proponowanej wyceny dokonuje artysta/artystka (ewentualnie galeria lub kurator te osobe
reprezentujgcy), jednak prawidtowe szacowanie wymaga poréwnania z rynkowymi i insty-
tucjonalnymi wartosciami. Trudnos¢, z pewnoscig, stanowig dzieta artystdw nieobecnych na
komercyjnym rynku sztuki, w takim wypadku obiektywna ocena wartosci musi przebiegac

na podstawie krzyzowego porownania. Wycena taka uwzglednia ceny rynkowe prac innych
tworcéw, wybranych z uwagi na podobienstwo poziomu artystycznego, gatunku sztuki, okresu

dziatalnosci i nurtu, w jakim funkcjonujg*?.

Zebranie wszystkich powyzszych informacji stanowi podstawe do przygotowania rzetelnej re-

komendacji dotyczgcej nabycia obiektu.

Do szczegdlnych wypadkdw nalezy nabywanie prac, ktére powstaty na zamowienie muzeum

w ramach jego rozmaitych dziatan programowych. Muzeum moze wdrozy¢ zasade, ze na eta-
pie umowy z autorem, jaka jest zawierana jeszcze przed powstaniem dziefa, w jej tres¢ wpisa-
na bedzie intencja (jesli taka jest) pozyskania tego obiektu do zbioréw muzealnych. Podkresl-
my, ze intencja przyjecia nie oznacza ostatecznej decyzji o przyjeciu. Umowa zawierana jest
bowiem na etapie przedtwdrczym, ktérego wynik, czyli skonczony obiekt, mozliwy jest do po-
znania i oceny dopiero po jego wykonaniu, zatem zobowigzanie sie obu stron do obligatoryjne-
go jego przyjecia nie jest zasadne. Druga kwestia to, opisane juz wyzej, przekazanie autorskich
praw majatkowych lub udzielenie licencji. Trzecia — zasady finansowe przyjecia dzieta, jesli taka
decyzja zostanie podjeta — czy honorarium autora/autorki z tytutu umowy o dzieto zamknie juz
wszystkie roszczenia, czy tez nie. W wyniku tego typu zapisdw Komisja Nabytkow, juz po wy-
konaniu obiektu, moze podjg¢ obiektywng decyzje dotyczacg wigczenia go do zbiordw, biorgc
pod uwage kryteria artystyczne, merytoryczne i finansowe. W umowie z autorem na wykonanie
dzieta najczesciej nie sg precyzowane tytut, technika, tworzywo i inne szczegoty okreslajace pra-
ce, a sg one niezbedne z punktu widzenia jej opracowania i prawidfowej ewidencji. Mozliwe jest
zatem wdrozenie zasady podpisywania porozumienia doprecyzowujgcego cechy i wartos¢ obiek-
tu, tak aby unikna¢ przysztych nieporozumien. W taki sposéb miedzy innymi wtaczony do zbio-
réw Muzeum POLIN zostat cykl autorskich fotografii Anny Krélikiewicz, Bez tytutu (2021), ktére

12. Woijciech Szafranski, Jak prawidtowo wyceni¢ dzieto sztuki wspotfczesnej. Miedzy praktykg a standar-
dem wycen dokonywanych przez muzea, w: (Ko)lekcja sztuki. Opieka nad zbiorami sztuki wspodtczesnej,
red. Matgorzata Bogdanska-Krzyzanek, Polskie Stowarzyszenie Inwentaryzatoréw Muzealnych, Narodo-
wy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2021, s. 26—27, wersja dostepna w Internecie:
https://stowarzyszeniepsim.pl/dobre-praktyki/publikacja-psim-kolekcja-sztuki-opieka-nad-zbiorami-sztu-
ki-wspolczesnej/ (dostep: 12.12.2022).
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powstaty jako autokomentarz do jej instalacji artystycznej wykonanej na potrzeby wystawy ,,0d
kuchni. Zydowska kultura kulinarna” (11.03—-12.12.2022). Zaréwno instalacja, jak i zdjecia byty

przedmiotem umowy o dzieto spisanej z uwzglednieniem powyzej opisanych ustalen, a fotogra-
fie zostaty zaakceptowane jako potencjalna czes¢ kolekcji decyzjg Komisji Nabytkow. Ich opraco-

wanie i zewidencjonowanie przebiegto na bazie precyzujgcego je porozumienia.

Wartym osobnego omdéwienia przypadkiem sg dzieta powielalne — wieloedycyjne. Wspot-
czesnie dotyczy to nie tylko prac w tradycyjnych technikach graficznych i fotograficznych, ale
réwniez dziet okreslanych jako born digital — fotografii cyfrowych oraz prac audio i wideo.
Istnieje — wywodzgcy sie wtasnie z zasady okreslania liczby odbitek w grafice — ogdlnie przyjety
zwyczaj okreslenia liczby egzemplarzy (edycja). Pozwala to uporzgdkowac ich funkcjonowanie
na rynku sztuki, a takze przy uzyczeniach i ekspozycjach. Przed nabyciem dzieta nalezy wiec
ustali¢, jaka jest jego edycja i ktéry jej numer jest oferowany muzeum. Przyktadowy zapis tej
informacji to: 1/3 + ap. Pierwsza cyfra okresla numer egzemplarza, kolejna, po ukosniku, wska-
zuje liczbe egzemplarzy w edycji. Bardzo czesto wystepujacy skrétowiec ,,ap” (od ang. artist
proof; to analogia do znanego z grafiki oznaczenia ,,E/A” lub ,,Epreuve d’Artiste”) moéwi o liczbie
egzemplarzy przeznaczonych na uzytek samego twércy (w przypadku dziet wspotczesnych za-
zwyczaj jeden, stad w podanym przyktadzie brak ,,1” — domysine). Informacja o numerze edycji
powinna sie znalez¢ w ofercie, w umowie, a potem takze w karcie obiektu. Istniejg rozbiezne
interpretacje prawne co do tego, czy mozliwe jest przeniesienie autorskich praw majgtkowych
do wytgcznie poszczegdlnych egzemplarzy tego dzieta (a nie wszystkich), zatem w takim przy-

padku wspodtpraca z prawnikiem przy konstrukcji umowy jest zasadna.

Zdjecie 7. Anna Krélikiewicz, Bez tytufu, 2022, wydruk pigmentowy na papierze fotograficznym, ed. 1/1
+ap., 13,5x10,1 cm, MPOLIN-M1356, MPOLIN-M1360.
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Ostatnig sytuacjg wartg omowienia jest nabycie takich obiektéw, ktorych artysta stworzyt
projekt, zas dzieto powstate w oparciu o te koncepcje jest wykonywane wytgcznie przez
podwykonawce, zaktada powtarzalnosé wytworzenia lub odtworzenia elementéw. W takim
wypadku warta rozwazenia jest mozliwos¢ wigczenia do zbioréw jedynie projektu, wytworzo-
ny artefakt uznany zostaje za egzemplarz ekspozycyjny. Rozwigzanie to pozwala na uproszcze-
nie procedur zwigzanych z ekspozycjg obiektu, jego ochrong i konserwacjg oraz ewentualng
ponowng instalacjg w innym miejscu. Rekomendacja takiego rozwigzania nalezy do kuratora

i artysty w oparciu o merytoryczne uzasadnienie, a decyzja — do Komisji Nabytkéw. Muzeum
POLIN w taki wtasnie sposdb wtgczyto do zbiordw projekt instalacji Huberta Czerepoka Drze-
wo zycia (2019). Ta instalacja z neonowych swietldwek oraz metalowego stelaza w catosci
opracowana technologicznie i wykonana zostata przez technikdw na podstawie projektu me-
rytorycznego artysty. Jest zatem catkowicie odtwarzalna i zasadnym byto potraktowanie jako
unikatowego muzealium w kolekcji sztuki samego projektu, a nie egzemplarza.

Zdjecie 8i 9.
Zdjecie 8 Hubert Czerepok, Drzewo Zycia (profekt), 2019, wydruk na papierze, MPOLIN-M899
Zdjecie 9 Hubert Czerepok, Drzewo 2ycia, 2019, instalacja (neony, metal), egzemplarz ekspozycyjny

wykonany na podstawie projektu, prezentowany w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
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Opracowanie merytoryczne

Podstawg do opracowania obiektu sztuki wspdtczesnej powinien by¢, poza informacjami opi-
sanymi w powyzszych akapitach, szczegétowy wywiad z artystg, tym doktadniejszy, im bardziej
ztozone, skomplikowane materiatowo lub technologicznie czy niejednoznaczne w odbiorze jest
dzieto. Wywiad taki — opisujacy, jaka role ma petnic¢ obiekt w zbiorach, w jaki sposéb nalezy

go opracowac oraz ewidencjonowaé — stanowi podstawe dla wtasciwego przygotowania karty

obiektu. Jest on takze punktem wyjscia do ustalenia dalszego sposobu funkcjonowania dzieta

w kolekcji — popularyzacji, eksponowania czy konserwacji'®. Dobrg praktyka jest opracowanie

formularza takiego wywiadu, ktory bedzie podzielony na czesci dotyczace:

> idei pracy —jej wymowy i genezy — oraz tego, czy jest czescig cyklu lub projektu;

» zastosowanych materiatéw i technik, ich ewentualnego znaczenia i powodu zastosowania,
a takze informacji o podwykonawcach i ich roli;

» sposobu ekspozycji —ilosci elementéw i mozliwosci rozdzielnego ich prezentowania, su-
gerowanej oprawy, wystawiania, okreslenia miejsca czy przestrzeni ekspozycyjnej, rodzaju
osSwietlenia oraz koniecznego sprzetu do wystawienia (np. rodzaju projekcji w przypadku
dziet audio-wideo), a takze tresci podpisu i opisu katalogowego;

» konserwacji i restauracji — autorskich zalecen dotyczacych zabezpieczenia (ochrony) pracy,
granic naprawy i ingerencji konserwatorskich, dopuszczalnych widocznych elementow sta-
rzenia, danych technologicznych, w tym ewentualnych wskazéwek dla stworzenia ,repozyto-
rium czesci zamiennych”, czyli zestawu elementéw, ktdre sg specyficzne z technologicznego

punktu widzenia, a niezbedne dla wtasciwej konserwacji lub wymiany.

Zdjecie 10. Jadwiga Sawicka, Gfosy, 2020, instalacja (druk, klej, papier), 400x280 cm MPOLIN-M899

13. Monika Jadzinska, Opieka, ochrona i dokumentacja sztuki wspdtczesnej, w: (Ko)lekcja sztuki..., op.
cit., s. 32.
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W przypadku skomplikowanych, wieloczesciowych obiektéw polecane jest stworzenie na pod-
stawie takiego wywiadu (i dotgczenie do dokumentac;ji obiektu) instrukcji ekspozycji, transportu

i przechowywania dzieta. Powinna ona powsta¢ niekiedy nie tylko w konsultacji z artystg, lecz
takze z technikiem. Dokument taki jest potrzebny inwentaryzatorowi przy wypozyczeniach oraz
prezentacji wewnatrz instytucji wtasnej. Dobrym rozwigzaniem moze okazac sie czasem szerszy
zapis wywiadu (audio lub wideo) jako materiat dokumentacyjny wykorzystywany jedynie do ce-
6w wewnetrznych muzeum, a takze techniczna dokumentacja wizualna, dotyczgca np. etapow
montazu. Obecnos¢ konserwatora (zewnetrznego, jesli nie ma go w zespole instytucji) podczas
wywiadu jest wskazana dodatkowo ze wzgledu na zebranie wytycznych z zakresu profilaktyki
konserwatorskiej, przechowywania i transportu. Przygotowanie tego typu dokumentacji obiektu
juz na poziomie akcesji daje pewnos¢, ze obiekt bedzie wiasciwie opracowany, prezentowany

i zachowywany. Przyktadem obiektu, dla ktérego niezbedne byto przeprowadzenie pogtebionego
wywiadu, sg Gfosy (2020) Jadwigi Sawickiej. Praca tworzona na ekspozycje ,,Tu Muranéw” w za-
mysle jako instalacja in situ (przeznaczona do okreslonego miejsca) okazata sie, dzieki wspotpracy
artystki z konserwatorami, mozliwa do wtgczenia do zbioréw. Jednak jej przestanie, mozliwos$é

i sposdb ponownego montazu oraz zasady przechowywania i zakres konserwacji, a takze takie
szczegdty jak sygnowanie czy znakowanie zostaty omdéwione podczas wywiadu. Zapis ten, autory-
zowany przez artystke, zostat dotaczony do karty obiektu.

Zdjecie 11. Wilhelm Sasnal, Bez tytufu, 2021, flamaster, papier, 29,8x1,2 cm, MPOLIN-M1253
i MPOLIN-M1254
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Jak juz sygnalizowalismy, dla przygotowania rzetelnego opisu merytorycznego, a w szczegol-
nosci katalogowego, wazne jest takze osadzenie danej pracy w obrebie drogi twoérczej artysty,
czesto poznanie dodatkowych Zrédet inspiracji, rowniez innych tekstow kultury, nie tylko z dzie-
dziny sztuki. Watki dotyczgce tworzyw i technik czasem takze sg bezposrednio zwigzane z kon-
kretnym okresem lub tematem poruszanym przez autora dzieta. Z tego powodu, dla uzasadnie-
nia tez krytycznych lub interpretacyjnych, niezbedne czasem stajg sie porownawcze konsultacje
miedzyinstytucjonalne — wiedza dotyczgca analogicznych obiektéw lub zbioréw prac w rozma-
itych kolekcjach jest bardzo pomocna. Dodatkowo do dokumentacji obiektu dobrze jest wtgczyc
teksty katalogowe, istotne artykuty krytyczne dotyczgce tego dzieta lub tematyki. Warto takze
odnotowac, poza koniecznym wskazaniem przynaleznosci do cyklu lub relacji z innymi obiektami
lub zbiorami, wszelkie szczegétowe informacje, np. zwigzki instalacji z programem wtasnym insty-
tucji, informacje dotyczgce ewentualnych réznic miedzy obiektem, ktdry stanowi projekt wydaw-
niczy, a jego ostateczng wersjg w druku, a takze inne dane zwigzane bezposrednio z obiektem.
Dobrym przyktadem mogg by¢ rysunki Wilhelma Sasnala, Bez tytutu (2019) — projekty oktadki

do utworu Choéru POLIN, ktéry to utwor powstat jako muzyczny komentarz do wystawy artysty
,Taki pejzaz” (2021). W opisie obiektéw znalazta sie informacja o tym, ze rysunki réznig sie od
drukowanej wersji, gdyz jeden ze zwrotéw uzytych pierwotnie przez artyste zostat skorygowany
na poziomie sktadu technicznego. Poprawka ta zostata wprowadzona za zgodg autora, co jest
bardzo istotng informacjg przy porownywaniu wydrukowanej oktadki z projektem (obiektem).
Dodatkowo w komentarzu umieszczone zostaty szczegdty wydarzenia, ktdrego dotyczy praca,

i jego powigzania z programem wystawy. Zostat wiec zachowany schemat — od najwazniejszych
wiadomosci po bardziej poboczne, wszystkie jednak elementy opisu stanowig petng informacje

nie tylko na temat samego dzieta, lecz takze jego miejsca i roli w zbiorach instytucji.

Wybrane zagadnienia ewidencyjne

O ile dla dziet wykonanych w tradycyjnych technikach przepisy ewidencyjne stanowig sprawdzo-
ny, niebudzacy watpliwosci system, o tyle w wypadku dziet sztuki wspoétczesnej moze on czasem
powodowac trudnosci. Warto wiec w tym miejscu odnie$¢ sie do kilku wybranych aspektéw

ewidencjonowania tego typu prac.

Przede wszystkim nalezy pamietaé, ze poznanie idei dziefa i wywiad z autorem ma zasadnicze
znaczenie takze dla sposobu ewidencjonowania — wskazuje choéby, czy jest to obiekt pojedyn-
czy, czy zespot obiektéw, czy tez cykl obiektdw pojedynczych (jesli mogg funkcjonowac osobno,
bez koniecznosci prezentowania catosci). Czasem taka decyzja jest nieoczywista. Przyktadem
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moze by¢ instalacja malarsko-dzwiekowa Wtodzimierza Jana Zakrzewskiego Powidoki (2016),

zainspirowana kolorami i dZzwiekami przedwojennych sztetli, sktadajgca sie z czterech obrazéw
i czterech dopasowanych do nich sciezek dzwiekowych. Ze wzgledu na homogenicznos¢ dzieta
i integralne powigzanie jego elementéw podjeto decyzje, ze praca zewidencjonowana zostanie

jako obiekt pojedynczy sktadajgcy z czterech obrazéw i czterech $ciezek dzwiekowych.

Jesli w muzeum przyjeto zasade rozdzielania ksigg inwentarzowych ze wzgledu na gatunki
obiektow, trudnosci przysparzajg dzieta réznogatunkowe. Dobrze jest zatem wiedzie¢, ktéra
czes¢ dzieta jest najwazniejsza — i wpisac obiekt w ksiege tego gatunku. Jesli natomiast wszyst-
kie czesci s rownowazne, a dzietf takich jest wiecej lub kolekcja ma potencjat do rozwoju, warto
zastanowic sie nad wprowadzeniem osobnej ksiegi dla tego typu dziet, np. ,instalacja”. Z pew-
noscig nietrafionym pomystem bedzie rozdzielenie takiego obiektu i wpisanie go pod réznymi

numerami ewidencyjnymi do réznych ksiag.

Zdjecie 12. Wtodzimierz Jan Zakrzewski, Powidoki, 2013, instalacja malarsko-dzwiekowa (akryl, metal,
ptétno, instalacja dZzwiekowa), MPOLIN-M1105, fotografia z wystawy ,Wtodzimierz Zakrzewski — Polin

i inne pejzaze”, Galeria Le Guern, Warszawa, 28.09-13.11.2013

Jeszcze inng grupa obiektdw, ktére niosg ze sobg trudnosci ewidencyjne, sg tak zwane obiekty
born digital, czyli majace wytgcznie postaé cyfrowa. Jesli zamystem twérczym byto wyproduko-
wanie pliku cyfrowego lub zapisu audio-wideo (w przypadku starszych dziet), to nalezy wtgczyc
go do zbiorow wtasnie w takiej formie i zewidencjonowad ten plik, a nie nosnik czy wydruk.
Obiekty takie jak filmy wideo i zdjecia cyfrowe mogg byé przechowywane w formie opisanych

numerem ewidencyjnym plikdw na osobnym udziale sieciowym, do ktérego dostep jest Scisle
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kontrolowany i ograniczony. Wszystkie nos$niki z dzietami przekazane przez autoréw sg ewiden-
cjonowane (tym samym numerem co pliki), odnotowywane w kartach obiektdw i przechowy-

wane w magazynie zbioréw w wydzielonym miejscu.
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Przyktadowy formularz wywiadu
Z artysta

IDEA PRACY

1. pomyst/przekaz pracy — w kilku stowach

2. jak powstata praca

3. czy praca jest lub ma by¢ czescig serii/cyklu/projektu

MATERIALY | TECHNIKI

1. informacje o materiatach (nazwy, sktady, wytwdrcy, dostawcy, producenci)

2. zastosowane techniki (autorskie czy podwykonawcy)

3. znaczenie materiatow i technik, powdd zastosowania

4. informacje o prébkach materiatéw, wtasna dokumentacja artysty w trakcie pracy, inne zré-
dta informacji o technikach

EKSPOZYCIA
opinie lub zalecenia dotyczgce sposobu montazu, eksponowania
» czy dopuszczalna jest oprawa/krosno, obramienie
» czy wymagane jest konkretne miejsce ekspozycji (w osobnej przestrzeni / na osobnej
Scianie itd.)
» czy wymagane jest szczegdlne oswietlenie

» wymogi co do interakcji z innymi pracami na wystawie / odstepu od nich

PREWENCIJA / KONSERWACJA

1. czy stan (i kompletno$é) materiatéw ma wptyw na odbidr pracy

2. czy degradacja materiatéw jest elementem pracy, czy powinna by¢ w miare mozliwosci za-
trzymywana

3. autorskie zalecenia dotyczgce zabezpieczenia (ochrony) pracy

4. wskazéwki odnosnie do przechowywania i transportu, jesli sg jakies specjalne wymogi

5. zmiany w pracy (jako wynik starzenia albo zniszczenia) — ktére sg zamierzone/akceptowalne,
a ktore nie

6. doswiadczenia ze starzeniem/niszczeniem prac i konserwacjg

7. zakres planowanych/akceptowalnych interwencji w:
» wzglad estetyczny
» autentycznosc¢ (ktére elementy nie muszg by¢ oryginalne)
» funkcjonalnos¢ (funkcjonalno$é w zwigzku z wymowg dzieta, zaakceptowanie wymiany

elementdéw dla zachowania funkcjonalnosci)
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Plansze komiksowe

Specyfika tego rodzaju obiektow

Terminem plansza komiksowa okresla sie catos¢ kompozycji kadréow jednej strony albumu
komiksowego — wzglednie dwdch stron, jesli kompozycja obejmuje strony ,rozktadowe” (,wi-
dzace”). W tym drugim wypadku jest to najczesciej plansza jednokadrowa'®. W zasadzie plansza
komiksowa pod wieloma wzgledami niewiele rdzni sie od ilustracji, zwtaszcza plansz do ksigzek
obrazkowych (picturebookdéw) — te ostatnie najczesciej sg wtasnie petnymi kompozycjami na
strony rozktadowe?. Stad w muzeach kolekcje grafiki uzytkowej ujmowaé¢ mozna w réznych
opisach (takze sprawozdaniach), prezentacjach — catosciowo, wtgczajgc w nig projekty stron

i oktadek do albumdéw komiksowych, ksigzek obrazkowych, ilustracji do ksigzek i czasopism,

gazetowych paskéow komiksowych itp.

O ile na swiecie nobilitacja komiksu odbyta sie w latach 70. XX w., w Polsce nastgpita niedaw-
no — czy tez, jesli patrze¢ na sytuacje nieco realistyczniej — postepuje od niedawna; funkcjonuja
akademickie badania komiksologiczne, regularnie odbywajg sie komiksowe aukcje galeryjne, od
2012 r. istnieje profesjonalna galeria tego rodzaju prac (i w ogdle przedmiotéw kolekcjonerskich
zwigzanych z kulturg popularng). Ogromnag role w procesie nobilitacji odgrywajg wystawy orygi-
nalnych plansz komiksowych czy takie, na ktérych plansze stanowig czes¢ ekspozycji. Oryginaty
plansz komiksowych znajdujg sie nie tylko w kolekcjach prywatnych, ale réwniez w zbiorach

instytucjonalnych, muzealnych, w tym w Muzeum POLIN.

Oryginat planszy komiksowej czy planszy ksigzki obrazkowej to w zasadzie rysunek (przyjmijmy
odtad, ze piszac ,plansza komiksowa”, ,plansza picturebookowa”, ,ilustracja”, odnosimy sie do

oryginatéw — projektdw, a nie wydrukowanych juz w albumach stron-plansz). Jednoczesnie nie

14. Takie efektowne dwustronicowe kadry — plansze jednokadrowe na strony rozktadowe — obok oktadek
s uznawane za najatrakcyjniejsze na rynku galeryjnym obiekty. Zob. Sebastian Frackiewicz, Wyjscie z get-
ta. Rozmowy o kulturze komiksowej w Polsce, Warszawa 2012, rozmowa z Krzysztofem Masiewiczem.
Skondensowane informacje na temat plansz komiksowych i podziat rodzajowy plansz — na stronie galerii
Artkomiks.pl: https://artkomiks.pl/kategoria-pracy/rodzaje/plansze-komiksowe/ (dostep 19.10.2022).

15. Tak jak w ogdle ptynna jest granica gatunkowa miedzy ksigzkg obrazkowg a komiksem. Zob. m.in. Jerzy
Szytak, To ptak! To samolot! To ikonotekst! Ksigzka — komiks — picturebook (medium czy media?), w: Ko-
miks i jego konteksty, red. Izolda Kiec, Michat Traczyk, Fundacja Instytut Kultury Popularnej, Poznarn 2014.
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jest tylko rysunkiem — warstwa wizualna nie wyczerpuje istoty komiksu (ksigzki obrazkowej),

medium rozpiete jest miedzy plastyka i literaturg, tgczy w sobie — w uproszczeniu — wizualnos$é

tej pierwszej i narracyjnos$¢ drugiej. To rozpiecie stanowi o jego istocie i osobnosci.

Prace komiksowe i plansze ksigzek obrazkowych moga funkcjonowac w nastepujgcych postaciach:

>

36

ostateczne w catoksztatcie plansze, rysowane tradycyjnymi technikami i z naniesionym od-
recznie liternictwem (o ile takie byto na planszy) — ich zawartos¢ jest identyczna lub bardzo
bliska planszom wydrukowanym w albumie (taki ksztatt ma np. czes¢ znajdujgcych sie w ko-
lekcji Muzeum POLIN plansz Achtung Zelig! Druga wojna Krystiana Rosenberga [Rosinskiego]
i Krzysztofa Gawronkiewicza);

plansze wydrukowane i sygnowane — samodzielnie funkcjonujgce w obiegu kolekcjoner-
skim papierowe wersje konkretnej planszy z przygotowanego w catos$ci narzedziami kom-
puterowymi albumu czy paska gazetowego (np. wydruk planszy z Zaduszek Rutu Modan);
zdarzajq sie takze sytuacje, ze artysci na podstawie planszy przygotowanej pierwotnie

w catosci jako grafika komputerowa na potrzeby rynku kolekcjonerskiego rysujg odrecznie
na papierze jej analogiczng wersje i wprowadzajg do obiegu galeryjnego;

rysowane tuszem (czesto konturowo) czarno-biate wersje plansz, ktére w albumie funkcjo-
nujg w wersji kolorowej — ostateczna albumowa wersja powstaje w obrébce komputerowe;j
(plansze z noweli komiksowej Ztote pszczoty, scen. Monika Powalisz, rys. Zosia Dzierzawska;
plansze z noweli Czarny wojownik z Jerozolimy Michata Sledziriskiego; z Powstania, scen.
Marzena Sowa, rys. Krzysztof Gawronkiewicz);

dwie wersje papierowych plansz — czarno-biatej i barwnej, pokolorowanej farbami, pi-
sakami itp. (Jez Jerzy. Ziom, scen. Rafat Skarzycki, rys. Tomasz Lew Lesniak; rysunek Berka
Joselewicza do projektu plakatu Przemystawa ,Trusta” Tru$cinskiego);

plansze, ktore zawierajg tylko warstwe graficzng, mimo ze ich wersja albumowa zawiera
takze napisy — liternictwo sporzgdzane jest na osobnych kartach lub wprowadzone techni-
kami komputerowymi; jesli liternictwo powstato na osobnych kartach tradycyjnymi meto-
dami pismienniczymi, réwniez funkcjonuje w obiegu kolekcjonerskim i moze stac sie cze-
$cig kolekcji muzealnej (jest to wskazane, jesli w zbiorach znajduje sie karta podstawowa
planszy); dodajmy w tym miejscu, ze w branzy funkcjonuje specjalna profesja — liternika,
jakkolwiek, rzecz jasna, liternictwo moze przygotowywacé i sam rysownik (np. karty z liter-
nictwem do noweli komiksowej Przemiana, scen. Monika Powalisz, rys. Olga Wrébel);
wykonane na papierze rysunki réznych elementéw plansz — rysunki te na kolejnym etapie
pracy tworczej sy skanowane przez artystéw i w obrébce komputerowej wkomponowywa-
ne w plansze (prace Krzysztofa Ostrowskiego z noweli komiksowej Full stomach);

rysunki, ktére powstaty jako nowsze wersje elementdéw planszy, na osobnej karcie, i nie
zostaty naklejone na plansze, tylko wkomponowane dopiero w trakcie graficznej obréb-

ki komputerowej — taki rysunek staje sie kolejnym obiektem (warsztatowym) zwigzanym
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z dang planszg; rysunki takie nie muszg stanowic korekty elementu planszy, moga by¢ jego
alternatywng wersjg do nowszego wydania, stworzong po to, by wydania w pewnych szcze-
gotach réznity sie od siebie, co stanowi dodatkowg atrakcje dla odbiorcow (np. rysunek orta
do jednego z kadréw drugiego wydania Achtung Zelig!);

» rysunkii plansze warsztatowe, przygotowawcze: szkice (w zbiorach Muzeum POLIN znaj-
duje sie np. szkic Willa Eisnera do Umowy z Bogiem), proby stylu, robocze kadrowania,
pierwsze czy nawet drugie wersje — nieostateczne — plansz, zarzucone wersje liternictwa
(w Muzeum POLIN znajduje sie wiele tego rodzaju materiatéw warsztatowych z noweli
komiksowej Zfote pszczoty).

Zdjecie 13. Rafat Skarzycki (scen.), Tomasz Lew Le$niak (rys.), Bracia Polacy!
— wersja czarno-biata i Bracia Polacy!

— wersja kolorystyczna (projekt: Jez Jerzy. Ziom), 2005, flamaster, papier, 29,7x21 cm, MPOLIN-M875,
MPOLIN-M877
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Zdjecie 14. Liternictwo do komiksu Przemiana, karta 12, 2011, scen. Monika Powalisz, rys. i liternictwo
Olga Wrdbel, tusz, papier, 29,7x21 cm, MPOLIN-M275

Zdjecie 15 16.

Zdjecie 15 Krzysztof Ostrowski, Rysunek gtownego bohatera do 3. kadru planszy Miesigc poZniej
(projekt: Full stomach), 2008, tusz, kredka, papier, 21x29,7 cm, MPOLIN-M309

Zdjecie 16 Krzysztof Ostrowski, Rysunki czterech postaci do planszy Moje wyprawy stawalty sie coraz

dtuzsze (projekt: Full stomach), 2008, tusz, kredka, papier, 21x29,7 cm, MPOLIN-M311
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Zdjecie 17. Krzysztof Gawronkiewicz, Rysunek do drugiej wersji 2. kadru planszy Daleko jeszcze?
(projekt: Achtung Zelig! Druga wojna, scen. Krystian Rosenberg [wtasc. Rosinski]), 2004, rysowanie, tusz,
otowek, papier, 9,5x8,3 cm, MPOLIN-M20

Zdjecie 18. Zosia Dzierzawska, Rysunki robocze do komiksu Zfote pszczofy, karta 2, scen. Monika

Powalisz, 2011, rysowanie, rekopis, papier, 24x32,9 cm, MPOLIN-M242
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Zdjecie 19. Zosia Dzierzawska, Rysunki robocze do komiksu Z/ote pszczofy, karta 6, scen. Monika

Powalisz), 2011, rysowanie, rekopis, papier, 21x29,7 cm, MPOLIN-M246

Pozyskiwanie do zbiorow

Wiascicielami planszy w momencie jej powstania sg rysownicy, a jesli za stworzenie liternictwa,
tradycyjnymi technikami, odpowiedzialna byta inna niz rysownik osoba, do niej nalezg karty
liternicze.

Niekiedy, w zasadzie w bardzo szczegélnych wypadkach, rysownicy honorujg jako wspotwiasci-
cieli plansz scenarzystow, scenarzystki (ale do momentu przekazania czy sprzedania plansz to
raczej rysownicy je przechowuja).

Oczywiscie czyms$ innym — o tym byta juz mowa w czesci poswieconej sztuce wspodtczesnej — jest
wtasnos$é obiektu, a czyms innym prawa autorskie. Scenarzysci s wspottworcami albumow

i przystugujg im réwniez prawa autorskie, zwtaszcza do warstwy tekstowej, ucielesnionej w li-
ternictwie. Nawet jesli muzeum nabywa plansze od rysownika (nie zas od galerii badz prywat-
nego kolekcjonera odsprzedajgcego swojg wtasnosé) i ma w zwigzku z tym mozliwos¢ nabycia
licencji lub szerszych praw od sprzedajgcego — zanim nie porozumie sie ze wspottwércami,
nadal nie posiada wystarczajgcych praw, by np. eksponowac obiekt na ptatnych pokazach i by

udziela¢ dalszych licencji. Moze w tej sytuacji udostepniac obiekty tylko w ramach dozwolonego
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uzytku: bezptatnie wystawiaé publicznie, uzywac na bezptatnych ekspozycjach, w promujgcych
je publikacjach.

Wydaje sie jednak, ze samych kart literniczych, tj. takich, na ktérych jest wytgcznie tekst, mu-
zeum nie moze udostepniaé bez odpowiednich zezwolen ze strony scenarzysty nawet na bez-
ptatnych pokazach?®.

Problem praw autorskich w wypadku grafiki uzytkowej jest jeszcze bardziej ztozony. Umowy wy-
dawnicze miedzy autorami a oficynami wydawniczymi obejmuja najczesciej licencje wytgczng
do komiksu (ksigzki obrazkowej, ilustracji) na dany okres — autorzy udzielajg jej wydawnictwom,
by te mogty rozporzgdzac¢ swobodnie wszelkimi materiatami gotowego albumu. W rozmowach
z muzeami na temat praw autorskich artysci majg zazwyczaj na uwadze koniecznos¢ przysztego
okresowego udzielenia przez siebie licencji wytagcznej wydawnictwom (na wznowienie albumu),
stad niechetnie udzielajg jakiejkolwiek licencji muzeom. Optymalnym rozwigzaniem wydaje sie
precyzyjne okreslenie pdl eksploatacji dla muzedw, wytgczajace publikacje albumowe — wéw-
czas to ostatnie pole eksploatacji ,,zarezerwowane” zostanie dla wydawnictw i na nie artysci

bedg mogli ewentualnie udziela¢ im licencji.

Opracowanie merytoryczne

W ponizszych uwagach sygnalizujemy skrotowo tylko elementy opracowania zwigzane ze spe-
cyfikg plansz, problemy rzadziej spotykane przy opracowaniu pokrewnych obiektéw — rysunkow
czy obrazéw, kolazy.

Najczesciej plansze komiksowe i plansze do ksigzek obrazkowych jako elementy danego pro-
jektu nie majg samoistnych tytutdw (artysci zazwyczaj okreslajg je roboczo tylko numerem).
Dobrym rozwigzaniem wydaje sie nadawanie im tytutéw incipitowych — od pierwszych wyrazéw
na danej planszy w jej wersji opublikowanej, albumowej (a zatem ostatecznej; moze ona sie
nieznacznie réznic od liternictwa na oryginale, powstatego na konkretnym etapie twérczym,
zamknietym jednak pozniej — dopiero w momencie druku komiksu/ksigzki obrazkowej, po ostat-

nich redakcjach, korektach).

16. Uznanie samych kart literniczych za ,,utwory plastyczne”, o ktérych mowa w ustawie o prawie autor-
skim w zapisach o dozwolonym uzytku, moze by¢ dyskusyjne. Zob. art. 32 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r.
o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Por. art. 333.
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Autorami plansz sg nie tylko rysownicy, ale takze scenarzysci, jak réwniez niekiedy liternicy.

W zaleznosci od typu obiektu nalezy wymienia¢ odpowiednig lub wszystkie z tych oséb w polu
przeznaczonym na wskazanie autorstwa, tgcznie z okresleniem roli (jesli mamy do czynienia

z planszg z réznymi elementami — i rysunkami w kadrach, i dymkami z tekstem — wymieniamy
wszystkich twdrcéw, jesli z sama kartg literniczg — autorami sg tylko scenarzysta i osoba wyko-
nujgca liternictwo — moze by¢ to rysownik, moze jednak by¢ to liternik; jesli mamy do czynienia
z rysunkiem elementu, o ktérym wiemy, ze nie zostat wyraznie przewidziany w scenariuszu — za

autora wypada uznac¢ wytgcznie rysownika).

Jako podstawowe miejsce powstania obiektu wskazujemy miejsce narysowania planszy (nie na-
pisania scenariusza), tak samo okreslamy czas powstania — najwazniejsza jest data ukonczenia
rysowania (nie powstania scenariusza czy koncepcji albumu ani jego publikacji — ich daty, tak jak
miejsce powstania scenariusza, wymieni¢ warto w polach pomocniczych karty obiektu, podob-

nie jak date rozpoczecia rysowania, jesli prace byty rozciggniete w czasie).

W wypadku plansz czy komiksowych (picturebookowych) materiatéw warsztatowych mamy

do czynienia na pewno z wiekszg iloscig napiséw na obiektach niz w wypadku tradycyjnych
rysunkdw, obrazéw czy grafik. Za napisy konieczne do opisania w specjalnych dedykowanych

im polach opracowania uznajemy jednak napisy podobne do takich, jakie uznalibysmy za ko-
nieczne do wyrézniania w opracowaniu tamtych dziet. Nie nalezg do tej grupy napisy stano-
wigce czes¢ sceny na rysunku czy grafice: napis na zatozonej przez portretowang osobe szarfie,
trzymanym przez postac liscie, ukazanej wizytdwce, na transparencie, przedstawionym murze,
a przede wszystkim — najbardziej typowe dla tej dziedziny sztuki — tekstowy komentarz do sceny
wkomponowany w plansze: dymek z dialogiem, okno z tekstem narracyjnym. Traktujemy je
jako elementy integralne obiektu i odnotowujemy ich istnienie (wskazanie miejsca, w ktérym
widnieje, wyglad napisu) tylko w komentarzu do opisu wygladu obiektu. Nie trzeba przepisywac
obszernych dialogdéw, lepiej zapisac tylko pierwsze wyrazy (np. ,Tekst z dymku po lewej zaczyna
sie od: «BASTA! [...]»").

Jako napis, znak rozpisywane sg za$ pozatresciowe (,,zewnetrzne” wobec samej kompozycji
planszy):

» widniejgca na planszy sygnatura artysty komiksowego,

> naniesiona na odwrocie planszy liczba oznaczajgca numer planszy w albumie,

> roboczy napis-komentarz, umieszczony np. na marginesie planszy,
>

napisany na odwrocie karty tytut albumu.

Zdarzajg sie tez na obiekcie np. notatki w postaci ogdlnie ujetych uwag czy obszernych, na wpét
zamazanych roboczych obliczen (rysownicy musieli niegdys oblicza¢, o ile przy kserowaniu ry-

sunku — dorysowanym na osobnej karcie elemencie planszy — powinni go zmniejszy¢ lub zwiek-
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szy¢, by zmiescit sie np. w danym kadrze). Jako napisy niemajgce takiego znaczenia jak sygna-
tura, ale stanowigce element dystynktywny obiektu wypada ujgc¢ je w opisie wygladu obiektu,
a takze posrdd cech charakterystycznych (ewentualne wyjasnienia znaczenia tych elementéw

mozna sformutowac jako dodatkowe informacje).

Zdjecie 20. Zosia Dzierzawska, Ostatniego dnia mdyj ojciec miaf jedno Zyczenie (plansza komiksowa

z projektu Zfote pszczoty, scen. Monika Powalisz), 2011, rysowanie, grafit, papier, 39,3x22,5 cm,
MPOLIN-M229. Na prawym marginesie: * tapeta w srodlku]. To uwaga do dalszej pracy nad plansza:
by w kadrze widoczna byta tapeta (skadingd w finalnej wersji komiksu w kadrach nie ma jednak
tapety). Istnienie tego napisu, tak jak uwagi z dolnego marginesu i numeru planszy, odnotowujemy

w specjalnych, osobnych polach dla napiséw i znakéw.
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Wybrane zagadnienia ewidencyjne

Plansze komiksowe sg ewidencjonowane przewaznie jako obiekty pojedyncze. Jesli w kolekcji
znajduje sie wiecej niz jedna plansza z danego projektu, sg one kolejnymi w ewidencji obiekta-

mi pojedynczymi.

Jako zespot traktowana moze by¢ plansza wieloelementowa, tj. z elementami funkcjonujgcymi
na réznych kartach, np. osobng planszg podstawowg z kadrami i niektérymi rysunkami, osobng
kartg z rysunkami z niektérych kadréw, osobnymi kartami z liternictwem. Przy czym za zespot
lepiej jest, jak sie wydaje, uznawac tylko takg plansze wieloelementowa, ktéra ma plansze
podstawowag, natomiast zbiér rysunkdéw stanowigcych materiat warsztatowy do skomponowa-
nia podczas obrébki graficznej — lepiej traktowac jako osobne pojedyncze obiekty (przyktad:

rysunki z przywotanego wyzej projektu Krzysztofa Ostrowskiego).

Planszom stanowigcym obiekty pojedyncze nadaje sie tytuty, tak samo nadaje sie tytuty catym
ewentualnym zespotom obiektéw sktadajgcym sie na jedng plansze. Obiekty-elementy zespo-
tu, jak réwniez obiekty pojedyncze niebedgce samoistnymi planszami (rysunki do kadrow na
oddzielnych kartach niestanowigce zespotéw w powyzszym rozumieniu) nie majg swoich tytu-
téw, jedynie opisowe nazwy, np. rysunek do drugiego kadru planszy komiksowej ,,[tytut — np.
wziety z pierwszych stéw z planszy]”.

W zaleznosci od tego, z ktérym z wyzej wymienionych rodzajem planszy czy rysunku mamy do
czynienia, okreslamy kompletnosé¢/niekompletnosé obiektu. Dla przyktadu — jesli posiadamy

w zbiorach plansze wieloelementowg, ktérej jednak jeden z elementdw sie nie zachowat (np.
brak karty z liternictwem, mimo ze kiedys taka istniata, albo brak ktéregos z rysunkéw z jed-
nego kadrul’) — zespot obiektdw wypada uznac za niekompletny i wyraznie w opisie ozna-
czy¢, czego brakuje w poréwnaniu z wydrukiem w albumie i domysinym pierwotnym zbiorem
materiatéw oryginalnych. Kompletnos¢ poszczegdlnych elementdw tego zespotu okreslana jest
niezaleznie — jesli nie brakuje na karcie zadnego elementu, ktéry artysta na niej umiescit (np.
nakleit) pierwotnie, jest to oczywiscie obiekt kompletny. Jesli liternictwo powstato technikami
digitalnymi — obiekt, o ile zawiera wszystkie elementy pierwotnie narysowane na planszy (na-

malowane, naklejone itp.), jest oczywiscie kompletny.

17. Wskazane jest upewnienie sie, jesli mamy kontakt z artystg, artystka, czy dany element — rysunek lub
czes¢ kompozycji — istniat fizycznie. Byé moze wprowadzony zostat tylko na etapie obrébki cyfrowej narze-
dziami komputerowymi — zachowang postaé planszy wypada woéwczas okresli¢ jako kompletna.
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Zdjecie 21. lIwona Chmielewska, Spadochron (projekt: Jak ciezko byc krolem), 2017, rysunek, wycinanie,
naklejanie, grafit, tusz, papier, 50x40,9 cm, MPOLIN-M431. W wydanej ksigzce przy ilustracji znajduje
sie tekst: ,,Przed powrotem do stolicy Macius odpoczywa na wsi w towarzystwie swojego przyjaciela,
doktora”, a pod nim fragment Kro/a Maciusia Pierwszego Janusza Korczaka, zaczynajacy sie od stow:

,,Czesto rozmyslat Macius, ale chciat sie i kogos poradzic”.
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2. Pamiatki
historyczne

Specyfika tego rodzaju obiektow

Pamiatki historyczne to zabytki o wartosci zwtaszcza historycznej i (lub) naukowej, ktére stano-
wig zrodto wiedzy o okreslonych osobach lub zdarzeniach. To przedmioty zwigzane z danymi
spotecznosciami (w tym ich wybitnymi jednostkami), organizacjami (w tym np. warsztatami,
wytwdrniami, stowarzyszeniami, poszczegdlnymi instytucjami czy klubami sportowymi), miej-
scami, wydarzeniami historycznymi albo codziennoscig w danych okresach historycznych.
Przyktadem takiego obiektu moze by¢ maszyna do pisania z hebrajska czcionka, puszka firmowa

Branki, opaska dyskryminacyjna czy transparent z okresu 1967—-1968.

Kazdy przyjety do zbiordw muzeum obiekt musi mie¢ swoje uzasadnienie merytoryczne, odpo-
wiadac profilowi danej instytucji i przyjetej przez muzeum polityce gromadzenia zbioréw. Dla
zbioréow historycznych ich warto$é historyczna oraz poznawcza bedzie w tym kontekscie nadrzed-
na wobec walordw estetycznych czy wartosci materialnej. Tego rodzaju obiekty nie funkcjonuja

w kolekcji bez kontekstu — historii, ktdrg potwierdzajg zrodtowo lub ktérg ,,opowiadajg”.

Szczegdlng grupe takich obiektéw stanowig pamiatki osobiste zwigzane z okreslonymi oso-
bami lub rodzinami (ktére nie muszg by¢ szczegdlnie wyrdzniajace sie w danej zbiorowosci).
Przedmioty wazne dla tych ludzi, zwigzane z ich zyciem codziennym lub szczegdélnymi momen-
tami w ich losach, sg jednoczesnie nosnikiem pamieci loséw indywidualnych i — pars pro toto
— loséw zbiorowosci wspoéttworzonych przez te jednostki, rodziny. Za przyktad takich pamigtek

moga postuzy¢ néz do ciecia szkta J6zefa Diattowickiego czy papierosnica Jozefa Sigalina.

Oczywiscie granice miedzy takim rodzajem obiektéw a innymi rodzajami, jak np. dzieta sztuki,
sg ptynne, zalezne od przyjetych w instytucji klasyfikacji. Przyktadem moze by¢ praca arty-
styczna w jakis sposdb wazna dla danej osoby jako pamigtka osobista — dla muzeum pozo-
stanie jednak przede wszystkim muzealium o charakterze artystycznym, a aspekt historyczny
bedzie informacjg dodatkowg — nawet jesli to posiadanie pracy przez dang osobe czy histo-
ria zwigzana z obiektem byty decydujace dla wtgczenia obiektu do kolekcji muzealnej, a nie
sam temat pracy ani twdrczos¢ autora. Inny przyktad ptynnosci, jaka moze zachodzi¢ miedzy
rodzajami obiektdéw, wynika z przyjmowania spuscizn ztozonych z réznych typdow zbioréw. Ze
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wzgleddéw ewidencyjnych czes¢ spuscizny moze zosta¢ wydzielona — np. te, ktorg sg archiwa-
lia, mozna ujg¢ w ksiedze inwentarzowej archiwaliéw, a przedmioty zewidencjonowaé w ksie-

dze inwentarzowej muzealiéw (jako obiekty pojedyncze — z adnotacjg, ze obiekt jest czescig

spuscizny).

Zdjecie 22. Maszyna do pisania Mercedes-Biiromaschinen-Werke, Zella-Mehlis, 1908-1934, odlew,
formowanie, malowanie, taczenie, druk, metal, farma, papier, szkto, 26x39%x32 cm, MPOLIN-M698.
Maszyna nalezata do Leny Zajaczkowskiej, mieszkajgcej we Wroctawiu (skadinad zwigzanej z wroctawska
gming 2zydowska i szkotg Lauder Etz Chaim). Kupita j3, jak wiele przedmiotow ze swojej prywatnej
kolekcji, na gietdzie przedmiotéw uzywanych przy ul. Gnieznienskiej. Obiekt przekazat do muzeum Jerzy

Zarawski, ktérego Lena Zajgczkowska przed smiercig poprosita, by zaopiekowat sie jej zbiorami.

Zdjecie 23. Opaska dyskryminacyjna, 1939-1943, tkanie, szycie, druk, ptétno, farba, 9,2x20,7 cm,
MPOLIN-M750. Opaska dyskryminacyjna z gwiazdg Dawida. Od 1 grudnia 1939 r. tego rodzaju

oznaczenia byli zobowigzani nosi¢ na ramieniu wszyscy 2ydzi powyzej 12 roku zycia zamieszkujacy
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Generalne Gubernatorstwo. Nie znamy historii opaski, zostata zakupiona przez darczyrice, Dariusza

Sobczyka, od przypadkowego wtasciciela. Badania wykazaty autentycznos¢ obiektu.

Zdjecie 24. Puszka firmowa Fabryki Cukrow Czekolady i Kakao Branka, 1923-1939, techniki
metalurgiczne, malowanie, druk, metal, szkto, 18x29x23 cm, MPOLIN-M760. Pamiatka po jednej
z najwazniejszych wytworni stodyczy, ciastek w przedwojennej Polsce, lIwowskiej, nalezacej do
Maurycego Brandstadtera. Dar Moniki Mateckiej-Krawczyk, ktora znalazta obiekt w tédzkim domu

po jej pradziadkach, Leonie i Franciszce Mateckich (skadingd dom ten nabyli przed wojng od rodzin

zydowskich).
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Zdjecie 25. N6z do ciecia szkta, prod. Barnanchikow, nie po 1939, odlew, formowanie, ciecie, szlifowanie,
metal, koé¢, diament, 15x2,5x1,2 cm, MPOLIN-M529. Podczas pobytu rodziny tuckich Zydéw,
Diattowickich, na zsytce w Kazachstanie (1940-1945) to zabrane przypadkowo — podczas pospiesznego

pakowania — narzedzie stanowito podstawowe zrédto utrzymania piecioosobowej rodziny.

Zdjecie 26. Papierosnica, autor nieznany, 1949, odlew, ciecie, giecie, faczenie, lutowanie, galwanizacja,
ttoczenie, puncowanie, mosiadz, srebro, guma syntetyczna, 7,5x10,5x1,5 cm, MPOLIN-M1088.
Papierosnica z widokiem Trasy W-Z — pamiatka po warszawskich architektach i urbanistach: Jozefie

Sigalinie i Zygmuncie Stepinskim. Byta prezentem dla Sigalina od Stepinskiego z okazji zakoriczenia

budowy trasy.

Zdjecie 27. Transparent ,,Potepiamy! Agresje lIzraela”, autor nieznany, 1967-1968, druk, sklejka, papier,
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70x100x0,5 cm, MPOLIN-A3.3.4. Transparent na wiece, pochody z okresu po wojnie szesciodniowej
1967. W archiwach zachowaly sie historyczne zdjecia, na ktérych widoczny jest ttum z tym hastem
(i podobnymi) z 1 maja 1968. Darczyrnczyni, Matgorzata Rittersschild, znalazta obiekt porzucony na

korytarzu piwnicznym w jej kamienicy.

Zdjecie 28. Maria Hiszpanska-Neumann, Kobiety z Fayum, 1960, drzeworyt barwny, papier, 56,5x36,5
cm, MPOLIN-M876. Przyktad dzieta sztuki, ktdre zostato wtgczone do kolekcji muzeum ze wzgledu na
historie obiektu. Nalezat do rodziny Pajesow. Rodzina, wyjezdzajgc do Szwecji w Marcu 1968, zabrata
ze sobg miedzy innymi te grafike. Na plecach widnieje historyczna pieczatka celna — potwierdzenie

zezwolenia na wywiezienie z kraju dzieta zyjgcej artystki.
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Pozyskiwanie do zbiorow

Pamigtki osobiste przekazywane sg do zbioréw muzeum zwykle bezposrednio przez czton-
kow rodziny oséb, do ktorych dawnej nalezaty lub ktérym zostaty podarowane (powierzone).
Przyjecie do zbioréw pamiatek bezposrednio od bliskich stwarza mozliwos¢ przeprowadzenia
pogtebionego wywiadu z darczyncami (pozyskania relacji historii méwionej). Nagrana badz
spisana relacja stanowi $wiadectwo historyczne i moze funkcjonowaé niezaleznie od obiektéw
(wiecej na ten temat w czesci Il tego tomu). Dla przekazanych do zbioréw pamiatek staje sie
jednak kontekstem, w odniesieniu do ktérego obiekty bedga funkcjonowaty w kolekcji muzeum
(czesto uzasadniajgcym przyjecie obiektu do zbioréw).

W przypadku pamigtek osobistych ich historie (proweniencje) poswiadczajg sami darczyncy
w relacji sktadanej podczas przekazania obiektdw do zbioréw. Relacja ta moze by¢ nagrywana
W muzeum za zgodg darczyncdéw, najlepiej w momencie przekazywania obiektu, uchwycone
bowiem zostajg takze emocje towarzyszace aktowi darowania. W wypadku braku mozliwosci
nagrania — muzealnik przyjmujacy obiekt powinien sporzadzi¢ niezwtocznie notatke, ktéra tez
powinna zostaé autoryzowana przez oferentéw. Optymalnym rozwigzaniem jest poproszenie
oferentédw — co nie wyklucza dokonania nagrania relacji — o napisanie chocby kilku zdan na
temat obiektu i intencji jego przekazania. Tekst ten, podpisany i datowany, musi zosta¢ wta-
czony do dokumentacji nabycia i w przysztosci stanowié bedzie tekst zrédtowy, przywotywany

w opracowaniach. W niektérych instytucjach w oficjalnym protokole przyjecia obiektu przewi-

dziane jest miejsce na pisemng wypowiedz oferenta.

Zdjecie 29. Fragment zwienczenia drewnianej bramy budynku, w ktérym miescita sie siedziba

51 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzadzania kolekcja w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.



Zarzadu Gminy Zydowskiej w Wilnie, nie przed 1860, snycerka, faczenie, malowanie, drewno, farba,
130x50x18 cm, MPOLIN-M1265. Obiekt zachowat sie dzieki Aleksandrowi Oboladzemu.

Do zbioréw muzeum trafiajg takze pamiatki historyczne niezwigzane z osobistg historig po-
szczegblnych osdb czy rodzin, ale upamietniajgce pewne wydarzenia, miejsca, organizacje czy
wytwornie stanowigce zrédto wiedzy o przesztosci. Za przyktad tego rodzaju obiektow moga
postuzy¢ chociazby zwienczenie bramy rabinatu w Wilnie, taca wyprodukowana w zaktadzie

braci Zolberg czy filizanka Zydowskiego Towarzystwa Turystyczno-Narciarskiego ,Makabi”.

Pamigtki historyczne niebedace jednoczesnie pamigtkami osobistymi (rodzinnymi) czesto
zostajg zakupione wczesniej przez oferentédw w antykwariatach, na aukcjach lub targach, a na-
wet (to wypadek szczegdlny, o ktédrym nizej) znalezione. Proweniencja, a co za tym idzie takze
autentycznosc tego rodzaju obiektdw musi wiec byé zbadana, niekiedy w drodze konsultacji
eksperckiej (moze sie przeciez zdarzy¢, ze osoba kupujgca zostata wprowadzona w btad i zaku-
pita jedynie wspodtczesng replike pamigtki historycznej). Ta zasada dotyczy réwniez obiektéow
oferowanych do zbioréw jako pamiatki po bliskich — moze sie zdarzy¢ chocby, ze proponowana
do wigczenia do kolekcji rzecz uznana zostata za pamigtke omytkowo, a jej data powstania jest

poZniejsza niz daty zycia danej osoby.

Zdjecie 30. Taca, prod. B-cia Zolberg A. i I. Fabryka Wyroboéw Srebrnych i Platerowanych, nie po 1939,
formowanie, kucie, rytowanie, mosigdz, 1,5xsr. 18 cm, MPOLIN-M152. Zaktad Zolbergow miescit sie przy
ul. Gesiej 11 w Warszawie. Wytwornia byta jednym z licznych zaktadéw rzemieslniczych prowadzonych
przez warszawskich Zydéw zamieszkujacych Dzielnice Pétnocng przed Il wojng $wiatowa. Obiekt

zakupiony na rynku antykwarycznym, nie znamy jego historii.
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Zdjecie 31. Filizanka, Zaktady Porcelany Cmieléw, lata 30. XX w., odcisk z formy, szkliwienie, farby
podszkliwne, farby naszkliwne, porcelana, szkliwo, farba, 6x12,5 cm, MPOLIN-M418. Filizanka ozdobiona
herbem Sekcji Narciarskiej Zydowskiego Towarzystwa Turystyczno-Narciarskiego ,Makabi” w Bielsku,

powstatej w 1928 r. Nie znamy historii filizanki, nabyta na rynku antykwarycznym.

Kolejne wazne zagadnienie stanowig przypadkowe znaleziska, ktdre stale oferowane sg do
zbioréw muzealnych. To najczesciej obiekty, ktére darczyricy znajdujg podczas spaceréw (m.in.
na hatdach ziemi zalegajgcej na chodnikach w zwigzku z pracami ziemnymi). W przypadku tego
rodzaju przedmiotdéw nie ma pewnosci, z jakiego miejsca doktadnie pochodzg ani na jakiej gte-
bokosci sie znajdowaty (najczesciej warstwy ziemi sg bowiem Sciggane za pomoca koparki, co
powoduje ich przemieszanie). Dodatkowo nie ma pewnosci, czy ziemia, w ktdrej znajdowane sg
obiekty, nie zostata przywieziona z innego miejsca na potrzeby budowy drogi czy stojgcych przy
niej budynkéw. Zgodnie z ustawg o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami z 2003 r.*® zaby-
tek znaleziony przypadkowo nie powinien trafi¢ bezposrednio do muzeum. Kazde tego rodzaju
znalezisko nalezy najpierw zgtosi¢ w urzedzie wtasciwego wojewddzkiego konserwatora zabyt-

kéw lub wéjta (burmistrza, prezydenta miasta).

Kwestie etyczne

Podczas pozyskiwania pamiatek osobistych niezwykle wazng role odgrywajg kwestie etyczne.
Wsrdd przekazywanych do zbioréw muzeum pamigtek po bliskich mogg znalez¢ sie bowiem
obiekty przywotujgce bolesne wspomnienia, a nawet zwigzane z przezytg trauma. Wiekszo$é
0s8b przyjmujacych obiekty powinna byé przygotowana na rozmowe z darczyncami, ktorej

mogg towarzyszyc silne emocje, niejednokrotnie ptacz. Rozmowa taka wymaga od pracownika

18. Ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. 2003, 162, poz.
1568), rozdz. 3, art. 33. Por. Ustawa z dnia 20 lutego 2015 r. o rzeczach znalezionych (Dz. U. 2015, poz.
397), rozdz. 2, art. 5.3; rozdz. 4.
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przyjmujgcego pamigtki wyczucia i delikatnosci, jednoczesnie jednak empatia nie moze przesto-

ni¢ fachowego podejscia, weryfikacji informaciji.

Innym zagadnieniem zwigzanym z etyka przyjmowania do zbioréw obiektéw historycznych jest ich
wycena. Przyjmowanie pamigtek rodzinnych do zbioréw — niezaleznie, czy w drodze darowizny,
czy zakupu — wigze sie bowiem z koniecznoscig okreslenia ich wartosci materialnej. By unikngc
sytuacji, ktéra mogtaby zostac¢ uznana za wartosciowanie osobistych doswiadczen (co moze by¢
postrzegane jako nieetyczne, tym samym niedopuszczalne w instytucji publicznej), w wypadku pa-
migtek osobistych ich wycena powinna uwzglednia¢ gtéwnie wartosé¢ materialng (jestesmy czesto
zobligowani uwzgledniaé wyniki aukcji internetowych przedmiotéw codziennego uzytku). Tylko

w wyjatkowych sytuacjach wypadkowa wyceny moga by¢ informacje o historii obiektu — do kogo

nalezat (jesli to znana, wybitnie wazna dla historii postac) czy z jakg instytucjg byt zwigzany.

Kolekcje rodzinne

W przypadku zbioréw historycznych do muzeum czesto trafiajg kolekcje pamiatek zwigzanych
z zyciem danej osoby lub rodziny czy dziatalnoscig konkretnej organizacji. Zbiory tego rodzaju
pokazujg rézne aspekty lub etapy zycia jednostki czy grupy. Moze to by¢ zaréwno zespét ar-
chiwalny, jak i zbiér pamigtek reprezentujacych rézne dziedziny zycia, pozostajgcych ze sobg
w relacji merytorycznej. Przyktad takiej ztozonej kolekcji moze stanowié miedzy innymi kolek-
cja rodziny Kramsztykéw. Na ten bogaty zbior sktadajg sie pamiatki réznego rodzaju (zaréwno
obiekty historyczne, archiwalia, jak i sztuka) reprezentujgce kilkoro cztonkéw rodziny. Postugu-
jac sie metaforg, mozna powiedzie¢, ze spuscizna jest rozgateziona podobnie jak drzewo ge-
nealogiczne rodziny, a jej opracowanie wymaga umiejscowienia kazdego z obiektéw w historii

rodziny (na pniu drzewa).

Roéwniez pamigtki po mniej ,rozgatezionych” rodzinach lub poszczegdlnych osobach mogg wy-
stepowac w wiekszej liczbie, a tym samym tworzyé ztozone relacje merytoryczne. Dla zobrazo-
wania tego rodzaju kolekcji mozna przywotaé pamiatki Poli i Marcelego Najderdw. Sktadajg sie
na nie zbiory obiektéw réznego rodzaju (w tym zespét fotografii z obozéw skautowych Ha-Noar
ha-Cijoni i Ha-Szomer ha-Cair, pamiatki zwigzane z funkcjonowaniem aptek, w ktérych pracowa-

li), reprezentujace rézne aspekty i etapy zycia lub pracy Poli z d. Resz i Marcelego.
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Opracowanie merytoryczne

Opracowanie merytorycznie i ewidencyjne obiektéw muzealnych przez pracownika muzeum
rozpoczynajg sie wiasciwie juz w momencie przyjecia oferty darowizny bgdz zakupu. Pozyskiwa-
ne sg wtedy najwazniejsze informacje, ktore zadecyduja o przyjeciu lub odrzuceniu oferty — po
przedstawieniu ich podczas obrad muzealnej Komisji Nabytkéw (lub innego ciata wydajgcego

rekomendacje lub podejmujgcego decyzje dotyczgce kolekcjonowania)?®®.

Poza sporzadzeniem opisu wyglagdu obiektu, umozliwiajgcego jego rozpoznanie (opis prostym,
zrozumiatym jezykiem), konieczne jest uwzglednienie w karcie obiektu jego historii: historii
osoby, rodziny, spotecznosci, miejsca lub wydarzenia, z ktérymi obiekt byt zwigzany, a takze
momentow z historii obiektu decydujgcych o tym, ze przetrwat do dzis?°. Informacje te sg inte-
gralnym, a w wielu wypadkach najwazniejszym elementem opisu takiego artefaktu. Taki opis

stanowi posrednio uzasadnienie znajdowania sie obiektu w zbiorach muzeum.

Warto réwnoczesnie sporzadzié¢ dwie wersje opracowania historii: 1) lakoniczng — funkcjonujaca
w wykazach ewidencyjnych czy karcie obiektu, 2) rozbudowang opowies¢ — do wykorzystania
w przysztosci jako podstawa tekstdw katalogowych, jak rowniez przy kwerendach itp.

Kontakt z darczyrncami obiektow moze sie w przysztosci urwac, zresztg to wtasnie w okresie
przekazywania obiektéw sg oni najbardziej nastawieni na dzielenie sie informacjami, gotowi
takze na dalsze poszukiwania, jesli takie sg konieczne (kontakt z rodzing, odnajdywanie kolej-
nych dokumentow, zapiskow) — nalezy wiec przygotowywac opisy wzglednie szybko, by mdc
je konsultowaé, autoryzowac: prostowac niescistosci, formutowac¢ dopowiedzenia, rozjasniac
sprawy niezrozumiate (jesli rozjasnienie okazuje sie niemozliwe — trzeba zawsze wprost zazna-
czy¢ w opisie, Ze nie jestesmy w stanie odpowiedzie¢ na niektdre pytania, by w przysztosci byto
wiadomo, Ze podjeta juz zostata taka proba). W wypadku wiekszej spuscizny, by nie powielac
informacji juz raz sformutowanych w dokumentacji jednego obiektu (najczesciej pierwszego
przyjetego do kolekcji), najlepsze wydaje sie odsytanie do jego dokumentacji przy kolejnych
obiektach (np. wskazaniem: , Petniejszy opis historii rodziny/biogram osoby w dokumentacji

obiektu nr ...”).

19. Podstawg dla uzasadnienia jest przede wszystkim potwierdzenie zgodnosci z przyjetg przez instytucje
politykg gromadzenia lub strategig kolekcjonowania. Wiecej na ten temat w tomie drugim niniejszej serii.
20. Np. w wypadku pamigtek osobistych z miast bardzo zniszczonych w trakcie Il wojny Swiatowej niemal
zawsze trzeba odnotowad, jak to sie stato, ze obiekt przetrwat — czy np. zostat zakopany, zabrany ze sobg
przez cztonkdw rodziny podczas ucieczki, czy rodzina mieszkata w czesci miasta wzglednie niezniszczonej
przez dziatania wojenne itd.

55 Kolekcje. Rekomendacje i dobre praktyki w zakresie zarzgdzania kolekcjg w instytucjach kultury. Opracowywanie zbioréw.



Pamigtki osobiste oraz historyczne sg réznicowane pod wzgledem rodzaju. To fotografie rodzinne,
dokumenty osobiste, pamietniki czy listy, elementy odziezy czy wystroju wnetrz (mundury, kape-
lusze, obrusy), przedmioty codziennego uzytku (walizki, naczynia, sztuéce, zabawki), przedmioty
osobiste (papierosnice, fajki, laski) czy réznego rodzaju przyrzady i urzgdzenia (maszyny do pisa-
nia, maszyny do szycia, przyrzady miernicze). W ich opisie merytorycznym najwazniejszg informa-
cje stanowi nakreslenie kontekstu, w ktédrym funkcjonowaty przedmioty (takim kontekstem moze
by¢ historia osoby, ktdra sie przedmiotem postugiwata, czy historia spotecznosci, miejsca lub wy-
darzenia, z ktorymi obiekt jest zwigzany, wreszcie jego funkcja). Opis merytoryczny powinien by¢

sformowany tak, aby posrednio zawierat uzasadnienie posiadania obiektu w zbiorach muzeum.

Z uwagi na zréznicowanie obiektédw historycznych niekiedy do wykonania rzetelnego opisu

(w tym rozpoznania producentéw, wiasciwego kontekstu spoteczno-historycznego) konieczne
jest przeprowadzenie kwerendy muzealnej lub archiwalnej. Wydaje sie jednak, ze w wypadku
muzedw historycznych prosba o jej wykonanie, skierowana do osoby badz instytucji specjalizu-
jacej sie w danym rodzaju obiektéw (lub regionie czy epoce historycznej, z ktérg sg zwigzane),
powinna by¢ formutowana gtéwnie w wypadku watpliwosci dotyczgcych aspektéw zwigzanych

z historig obiektu.

Jezeli istnieje mozliwo$¢é konsultacji z konserwatorami muzealnymi lub specjalistami danej dzie-
dziny, nalezy z niej skorzysta¢ w celu okreslenia tworzyw, z ktérych wykonany jest obiekt, oraz
techniki jego wykonania — nie tylko zreszta dla pogtebienia opisu, ale rowniez z uwagi na bez-
pieczenstwo przechowywania i eksponowania obiektow. Jesli takiej mozliwosci nie ma, nalezy
siegac po okreslenia jak najogdlniejsze (np. techniki metalurgiczne, stolarskie; metal, drewno),
unikajgc ryzyka popetnienia btedu.

Napisy, znaki

Kolejng kwestig istotng przy opracowywaniu szczegdétowym jest spisanie rdoznych napisow i zna-
kéw widniejgcych na obiekcie. Zagadnienie, co uznawaé za inskrypcje, napis czy znak, w wypadku
pamigtek moze budzi¢ watpliwosci. Zasada jest ta sama, jak przy innych typach obiektéw opisa-
nych wyzej — za konieczne do wypisania w oddzielnych polach, niezaleznych od opisu wygladu,
wypada uznac¢ napisy niestanowigce integralnej cze$ci wygladu obiektu, z wyjatkiem sygnatur

producenckich, ktére niekiedy wkomponowane sg w zdobienia obiektu.
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Napisami doktadnie przepisywanymi, ttumaczonymi, opisywanymi — jak wygladajg i gdzie sie
znajdujg — sg zatem w opisie obiektu: 1) istotny napis, czasem bedgcy dedykacjg czy okresle-
niem wtasnosci obiektu; 2) sygnatura producencka, logo wytwérni (np. na puszce); 3) punca.
Istnienie tych napiséw, inskrypcji, znakow, opisanych w osobnych polach im poswieconych, nie

jest w ogdle odnotowywane w polu opisu wyglgdu fizycznego.

Natomiast pozostate napisy (np. poczynione na wieku pudetka obliczenia matematyczne) ujmuje-
my w szczegdtowych uwagach opisu wygladu fizycznego, z wypunktowanymi cechami charaktery-

stycznymi (traktujac je jako dystynktywne dla obiektu — bez koniecznosci ich przepisywania).

Napisy za$, ktére stanowig integralng czes¢ wygladu obiektu, stanowigce o jego istocie, takie
jak np. napis z szyldu, wyszyte na makatce przystowie, napisy reklamowe na puszce firmowej
(inne niz logo wytwarni) przepisane zostajg i opisane w polach dotyczacych wygladu fizycznego

(a wyjasnienie ich sensu — zaraz w nawiasie lub w osobnym polu objasniajgcym konteksty).

Przyktadem mogg by¢ napisy z szyldu adwokata Andrzeja Kramsztyka. Napis ,, ADWOKAT AN-
DRZEJ KRAMSZTYK” stanowi integralng cze$¢ obiektu, wrecz okresla jego istote, skoro to szyld.
Uwzgledniony jest zatem w opisie wygladu. Napis znajdujgcy sie w prawym dolnym rogu
tablicy: ,«ESKULAP» WARSZAWA — LESZCZYNSKA 7, TEL. 748-85” — jako znak wytwdrcy opisa-
ny zostaje tylko w specjalnych polach stuzgcych do opiséw napisdow, a techniki, ktdrymi zostat

wykonany, nie zostajg witgczone do ogdlnego wymienienia technik wykonania tego obiektu.

Zdjecie 32. Szyld reklamujacy praktyke adwokacka Andrzeja Kramsztyka przy ul. Boduena w Warszawie,
prod. , Eskulap”, nie przed 1927, odlew, emaliowanie, zeliwo, emalia, 15,5%x27,5x0,3 cm, MPOLIN-M521
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Wybrane zagadnienia ewidencyjne

W tej kategorii obiektdw bodaj najwiecej problemdw nastreczajg archiwalia. Muzea radzg sobie
z ewidencjonowaniem tego typu zbioréw w rézny sposob: przesuwajg archiwalia w zakres kom-
petencji bibliotek, w ktérych przechowywane sg jako zbiory specjalne opracowane metodami
archiwalnymi; wydzielajg archiwa, wprowadzajac ewidencje wzorowang na wytycznych archi-
walnych lub wrecz podporzgdkowujg zarzadzanie tg czescig kolekcji Naczelnej Dyrekcji Archi-
wow Panstwowych (wydzielenie takie wymaga opracowania szczegétowych wytycznych — przez
zatrudnionych w muzeum specjalistow-archiwistdw); wreszcie muzea wtgczajg archiwalia do
kolekcji muzealiéw — co jest mozliwe do praktykowania zwtaszcza wtedy, jesli sg to archiwalia

raczej pojedyncze i w stosunkowo niewielkich ilosciach w skali kolekcji.

W tym ostatnim wypadku — ewidencjonowania archiwaliéw jako muzealiéw — o wiele prostsze
jest ewidencjonowanie, w ktérym nie stosuje sie ujmowania obiektow wieloelementowych

jako ztozonych (tj. w ktérym uznaje sie je za , obiekty pojedyncze”). Koperta z listem na dwéch
kartach jest wowczas jednym obiektem, tak samo jak dowdd tozsamosci w oktadce czy album

z fotografiami, zwtaszcza jesli sg przyklejone do kart; medal w pudetku z dyplomem — jest takze
jednym obiektem: pakietem medalowym. Jesli do kolekcji przyjmowana jest niewielka spuscizna,
np. dziesie¢ zdjec, pie¢ dokumentow osobistych i siedem listdw, mozna stworzy¢ zespoty muze-
alne, w tym wypadku trzy: zespot zdjec rodzinnych, zespdt dokumentdow rodziny czy jej cztonka

i zespot korespondencji miedzy danymi osobami —a w obrebie zespotéw utozy¢ obiekty chrono-
logicznie. Opisujgc muzealia, ktére sg archiwaliami, mozna przyjg¢, ze napisy stanowig integralng
cze$¢ obiektu, co pozwala na unikniecie przepisywania do celéw ewidencyjnych np. tresci listow
(oczywiscie w opracowaniu pogtebionym przepisanie listu lub jego najwazniejszych fragmentéw
jest zawsze pozgdane), nalezy jednak np. przeliczy¢ pieczatki, najwazniejsze krétko opisaé, w tym
ich ksztatt i kolor. Wyjgtkiem sg zdjecia, w wypadku ktérych warto traktowac wszelkie napisy
odreczne, np. dedykacje z rewersow, i pieczecie atelier (wazne np. dla datowania) jako napisy do

opracowania w osobnych, przeznaczonych dla napisdow czy znakéw polach.
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3. Obiekty zwigzane
Z judaizmem

i tradycj3 religijna
Zydow

Specyfika tego rodzaju obiektow

Przez wieki religia pozostawata najwazniejszym elementem spajajacym zyjgcych w rozproszeniu
(diasporze) wyznawcow judaizmu, czynnikiem organizujgcym zycie zydowskie, gtdwnym bu-
dulcem zydowskiej tozsamosci. Zaréwno synagogi i ich wyposazenie, jak i przedmioty uzywane
podczas ceremonii religijnych od zawsze bylty pieknie zdobione, wykonywane z cennych ma-
teriatéw, sg dla nas obecnie nie tylko przedmiotami o znaczeniu rytualnym, ale takze dzietami

sztuki. W nomenklaturze muzeum nazywamy je judaikami.

Kalendarz zydowski, Swieta obchodzone w cyklu rocznym, ktérych zrédtem sg Tora i inne ksiegi
Biblii hebrajskiej, oraz rytuaty i obrzedy zwigzane z narodzinami, wychowaniem dzieci, nauka,
Slubem, Smiercig (cyklem zycia) byty podstawowymi zrédtami dla zydowskiej tradycji religijne;j

i sztuki. Dlatego tez do potowy XIX w. sztuka zydowska to niemal wytgcznie sztuka zwigzana z ju-
daizmem: od budynkéw synagog (w Polsce czesto nazywanych boznicami) i doméw modlitwy
wraz z ich wyposazeniem i zdobieniem poprzez przedmioty uzywane w domu i w synagodze, po

iluminowane rekopisy i macewy (nagrobki).

W kolekcji Muzeum POLIN znajduja sie giéwnie przedmioty zwigzane z tradycja Zydéw aszke-
nazyjskich, mieszkajgcych w Europie Srodkowo-Wschodniej. Rdznig sie one od przedmiotéw
powstatych w kregu tradycji Zydéw sefardyjskich (m.in. mieszkajgcych niegdys na Pétwyspie
Iberyjskim, po wygnaniu osiadtych w Afryce Pétnocnej, Turcji czy na Pétwyspie Batkariskim)
forma i ornamentyka, choc¢ gtdwny zaséb symboliki jest podobny i pochodzi z Biblii hebrajskiej,
Talmudu (s3 to zapisy tradycji ustnej judaizmu i sktadajg sie narn Miszna, czyli Prawo Ustne,
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i Gemara — dyskusje i rozszerzenia Miszny), literatury talmudycznej i midraszowej (midrasze to
ujete w swobodng forme komentarze do ksigg biblijnych), Zrédet mistycznych (Zohar) i kabaty.
W przedmiotach tych widoczny jest silny wptyw kultury i sztuki spoteczenstw, wsrdd ktérych
mieszkali Zydzi.

Spektrum tych obiektéw jest reprezentowane takze w stosunkowo niewielkiej kolekcji Muzeum

POLIN. Najwiecej jest przedmiotédw zwigzanych z ceremoniatami:

» synagogalnym: sg to zwoje Tory i ozdoby na Tore — sukienki na Tore, korona na Tore (keter
Tora), tas (tarcza na Tore), jady; sziwiti (tablica umieszczana ponad pulpitem kantora); naczy-
nia do umywania rak;

» domowym: mezuza (wraz ze znajdujgcym sie w srodku pergaminem nazywanym klaf),
Swieczniki, lampki chanukowe, besaminki (w polszczyznie okreslane takze jako balsaminki),
tefilin (inaczej filakteria — pudetka ze zwitkami pergaminu z wersetami z Tory, na rzemie-
niach, zaktadane przez mezczyzn do modlitw), kielichy i kubki rytualne, sederowe talerze
i kubki na Pesach, kwarty i kubki do rytualnego umywania rak, serweta na chate uzywana

W czasie wieczerzy szabasowe;.

W zbiorach znajdujg sie takze zabawki tradycyjnie uzywane w czasie niektérych swigt — zwtasz-
cza baczki chanukowe uzywane w swieto Chanuki. Wiekszos¢ z nich to obiekty z XIX i XX wieku.
Ponadto w zbiorach znajdujg sie obiekty wytworzone w XX w. w Izraelu (lampki chanukowe,

Swieczniki, jarmutki).

Kolejnymi waznymi przedmiotami zwigzanymi z judaizmem sg elementy stroju rytualnego
mezczyzn — tatesy i naszywane na nie ozdobne pasy (atary, z torebkami na tates, nakrycia gtowy
(jarmutki) — oraz czesci tradycyjnego stroju kobiecego (czepek Slubny).

Oddzielnym obiektem kultury materialnej Zyddw zwigzanym z zyciem religijnym jest kuczka
(hebr. suka, szatas) z Szydtowca. Kuczki sg tymczasowymi ,,budowlami” wznoszonymi przez
Zyddéw na $wieto Sukot (Szataséw, w Polsce nazywanym niegdys $wietem Kuczek), ktére upa-
mietnia wyjécie Zyddw z Egiptu, ich wedréwke przez pustynie do Kanaanu i opieke Boza. Ta
przedwojenna kuczka zachowata sie w swym drugim przeznaczeniu — jako umiejscowiony na
wysokiej podmurdéwce ganek, przez ktdry prowadzito wyjscie do sadu za domem. Wewnetrzne
Sciany kuczki pokryte sg barwng polichromig odwotujacg sie do swigtecznej symboliki. Kuczka

ma otwierany dach, jest to takze jeden z wymogow obrzedowosci Swigtecznej.

W zbiorach muzeum znajduja sie zwoje Tory, na ktdérych zapisano tekst Piecioksiegu, czyli pieciu
pierwszych ksigg biblijnych: Rodzaju, Wyjscia, Kaptanskiej, Liczb, Powtdrzonego Prawa. Niemal
wszystkie egzemplarze sg fragmentaryczne i uszkodzone, najczesciej bez watkéw, na ktére nawi-

jano zwoje. Przyjmujemy do zbioréw tylko zwoje o potencjale ekspozycyjnym badz o znaczacej
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wartosci historycznej — zdecydowalismy, ze zniszczone zwoje Tory ze wzgledu na poszanowanie
zasad religijnych bedg przekazywane do lokalnych gmin zydowskich w celu pdzniejszego rytual-
nego pochdwku, zgodnie z tradycjg zapisang w Ksiedze Prorokéw. Zwoje Tory nalezg do grupy
przedmiotow nazywanych w tradycji zydowskiej taszmisz kedusza (nen1p wnwn), czyli obiektow
uznawanych przez wyznawcéw judaizmu za Swiete, poniewaz zawierajg imie Boga (zwdj Tory
wraz z sukienkg, aron ha-kodesz i parochetem, tj. zastong na aron ha-kodesz, tefilin, mezuza).
Po zuzyciu nie mozna ich wyrzucaé, w tradycji orientalnej i sefardyjskiej trafiajg do genizy, w tra-
dycji aszkenazyjskiej sg chowane w wyznaczonym miejscu cmentarza zydowskiego. W zbio-

rach sg jednak i przedmioty wykonane z wtérnie uzytych fragmentdw pergaminu z widocznym
hebrajskim tekstem: sita do zboza i maki, instrumenty muzyczne (banjo, bebenki), wktadka do
butow i ksigzka beletrystyczna, ktérej grzbiet wzmocniono kawatkiem pergaminu z Tory. Posia-
damy tez w zbiorach przedmioty wykonane z kamieni nagrobnych: kota do ostrzenia narzedzi.
Wszystkie te przedmioty sg swiadectwem bezczeszczenia i niszczenia dziedzictwa kulturowego

i religijnego polskich Zydéw w czasie |l wojny $wiatowej i w okresach pdzniejszych. Podobnie jak
w wypadku samych zwojow Tory nie zbieramy fragmentow macew (poza obiektami o znaczacej
wartosci historycznej), powinny one znalez¢ swe miejsce na najblizszych od miejsca ich odnale-

zienia cmentarzach lub w istniejgcych na cmentarzach lapidariach.

W muzealnej kolekcji POLIN nie ma wszystkich typéw obiektéw zwigzanych z judaizmem, ktére
w petni obrazowatyby zycie religijne Zydéw. Ze wzgledu na jej charakter wiekszo$¢é przedmiotéw
judaistycznych jest zarazem pamigtkami — historycznymi, rodzinnymi, osobistymi. Dlatego tez
przedmioty te poza ich unikatowoscia, wartoscig religijng czy walorami artystycznymi niosg tez

tresci zwigzane z historig samego obiektu lub darczyncy.

Przyktadem tej mnogosci znaczen i wartosci jest ozdobna okragta tarczka, element watkéw, na
ktore nawija sie zwdj Tory. Jest to jedyny ocalaty element zwoju Tory, ktory byt darem Jézefa
Hersza Szpiro, przemystowca ze Zgierza, dla tamtejszej synagogi. W 1927 r. Szpiro towarzyszyt
cadykowi z Géry Kalwarii w podrdzy do Palestyny. Zamdwit tam u Berysza Sztokera zdobione
watki do zwoju Tory, ktéry na pamiatke swoich zmartych rodzicow podarowat zgierskiej synago-
dze. Obiekt ten wykonany jest z drewna, inkrustowany medalionami z macicy pertfowej z wize-
runkami Swigtyni Jerozolimskiej i podpisem po hebrajsku ,Jeruszalaim” oraz Sciany Zachodniej
z podpisem po hebrajsku ,kotel hamaar [...]”. Miedzy nimi znajdujg sie rzezbione w drewnie
potokragte pola z wyobrazeniami innych swietych miejsc judaizmu, m.in. groty Makpela, grobu
Racheli. Na tarczce znajduje sie tez metalowa plakieta z wygrawerowany napisem donacyjnym
w jezyku hebrajskim: ,Beniamin Josef Cwi Szapiro / [....] Zgierz/ i pani Riwka /cérka Beniamina
Zeew zc'l / 28 tamuz 5682 [24 lipca 1922]".
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Z wyposazenia spalonej we wrzesniu 1939 r. zgierskiej boznicy zachowata sie tylko jedna

z kunsztownie wykonanych tarczek. Ocalata dlatego, ze zostata zabrana jako swoista pamigtka
przez niemieckiego zotnierza. Kolejne 53 lata znajdowata sie w posiadaniu Otto Michela z Ty-
bingi, ktory przekazat jg pdzniej do lokalnego muzeum. W 2011 r. zostata zwrdcona potomkom
Jézefa Hersza Szpiry. W 2015 r. Avner Falk, Gili Haberberg, Ibby Mekhmandarov, Drit Itzchaki

i Ofer Berger podjeli wspdlng, rodzinng decyzje o przekazaniu tarczki do Polski, jednak nie do

Zgierza, gdzie nie ma juz spotecznosci zydowskiej, ale do Warszawy, do Muzeum POLIN.

Zdjecie 33. Berysz Sztoker, Watek do zwoju Tory (fragment), 1927, techniki rzezbiarskie, grawerowanie,

drewno, srebro, masa pertowa, Jerozolima, 3xsr. 18 cm, MPOLIN-M1

Opracowanie merytoryczne

W wypadku przedmiotéw tego rodzaju w karcie obiektu powinny znalez¢ sie nie tylko pod-
stawowe, wymagane ustawowo elementy opisu fizycznego. Wypada zawsze dodawaé krétka
informacje o ceremonialnym przeznaczeniu przedmiotu (mozna tez, dodatkowo, zaakcento-

wac jg przez dodanie odpowiednich stéw kluczowych, dla bardziej owocnego wyszukiwania).

Najwazniejsze jest wiec rozpoznanie przeznaczenia przedmiotu.
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By przyblizy¢ kolejne kroki rozpoznania przedmiotu zwigzanego z judaizmem, podgzymy za
przedstawionym wyzej przyktadem ocalonego elementu watkdw ze zwoju Tory, pokazujgc
sposdb pogtebionego opisania przedmiotéw zwigzanych z judaizmem — wielowarstwowego,

z uwzglednieniem licznych kontekstéw i perspektyw.

Identyfikacja obiektu

Zdobienia, ksztatt, zachowane otwory, ale i relacja rodziny pozwolity nam ustali¢, ze jest to
jeden z czterech dyskdw znajdujgcych sie na koncach dwdch watkdw, na ktére nawiniety byt

pergamin z tekstem Tory.

Obiekt kompletny czy destrukt?

W opisie musimy uwzgledni¢ dwa aspekty zachowania przedmiotu. Z jednej strony: nie ma zwoju
Tory, nie zachowaty sie watki, pozostat tylko jeden szczytowy dysk. Oznacza to, ze przedmiot —
pierwotnie zwdj Tory na watkach — jest niekompletny. Z drugiej strony — jako element tarczka

zachowana jest dobrze, jest kompletna, bez ubytkéw, co wypada zasygnalizowac w opisie.

Opis fizyczny
Ze wzgledu na fragmentarycznos$é przedmiotu niewystarczajgcy jest prosty opis wygladu fizycz-

nego czy rozpoznanie tworzywa i techniki (cho¢ majg oczywiscie duze znaczenie).

Nie mozemy oddzieli¢ przedmiotu od catosci, ktérej byt czescig — od zwoju Tory, przepisanej na
pergaminie i nawinietej na watki. Wypada przynajmniej zasygnalizowa¢, czym byt przedmiot,
ktérego to muzealium pozostawato czescig. W tym wypadku trzeba wiec napisaé, ze obiekt byt
elementem drewnianych watkéw, na ktére nawiniety byt zwdj Tory, nazywanych ace(j) chajim
(I.mn., po hebr. ,drzewa zycia”), Tora bowiem — utozsamiana z biblijng madros$cig — nazywana
jest Drzewem Zycia (Prz 3,18). Nie wiemy, czy wszystkie watki (czy tylko gérne) byty podobnie

artystycznie zdobione (te watpliwos¢ rowniez wypada odnotowac).

W rozszerzonym opisie katalogowym nalezatoby zas zaczaé od wskazania, dlaczego w juda-
izmie recznie przepisany tekst pierwszych pieciu ksigg biblijnych ma tak ogromne znaczenie,

dlaczego Tora jest przedmiotem swietym.

Analiza i interpretacja elementow zdobniczych

Kazdy z elementow nalezy, chocby krétko, opisac: jak wyglada (np. na elemencie widnieje
przedstawienie zadaszonego budynku), sformutowac rozpoznanie (czego konkretnie jest przed-
stawieniem), wskazac¢ jego znaczenie dla tradycji, ewentualng symbolike. Mozna tez, w pogte-
bionym opisie, osadzi¢ te konkretng reprezentacje na tle tradycji przedstawien danego obiektu

architektonicznego lub przedmiotu.
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Napisy, znaki, inskrypcje

Na wielu przedmiotach znajdujemy inskrypcje: hebrajskie, aramejskie, jidyszowe. Trzeba je
przepisac (czcionka hebrajskg), dokonaé transkrypcji (w niektérych instytucjach preferuje sie
transliteracje), a ponadto rozczytac i przettumaczy¢ na jezyk polski. Nalezy kazdorazowo zazna-
czy¢, kto wykonat dany napis czy dang inskrypcje, nawet jesli to ten sam autor, ktéry wykonat
caty obiekt. Jesli napisy sg czescig kompozycji (np. cytaty z Tory), odnotowujemy je w opisie
wygladu, natomiast punce zapisujemy oddzielnie, w specjalnych polach przewidzianych na opis
napisow, znakow, inskrypcji. Wyjasnienia, interpretacje zamieszczamy dodatkowo (w bazach

danych s3 czesto przewidziane specjalne pola na takie komentarze).

Historia powstania, zniszczenia i ocalenia

Ten przedmiot niesie w sobie az cztery warstwy: to przedmiot zwigzany z judaizmem, wyréb w sty-
listyce Szkoty Sztuk Pieknych i Rzemiost ,Becalel” w Jerozolimie, pamigtka historyczna zwigzana

z dziejami spotecznosci Zyddw w Zgierzu, wreszcie — pamigtka osobista wazna dla historii rodziny
Szpiréw. Dzieki relacji rodziny znamy proweniencje obiektu, jego wojenne losy, przetrwanie, powrdt
do potomkdéw zmartego w getcie tddzkim Jézefa Hersza Szpiry, wreszcie wspdlng decyzje rodziny

0 przekazaniu tarczki do zbioréw publicznych. Wszystkie te informacje wypada odnotowac w opisie
w karcie katalogowej (rozszerzonym), przy czym historie ocalenia obiektu — czyli te czes¢ jego histo-
rii, ktorg zrekonstruowac mozemy tylko my jako jg poznajgcy w momencie pozyskiwania obiektu —

nalezy zapisac juz w obowigzkowych dla karty ewidencyjnej polach opisu.

Podkre$lmy — pierwsze informacje (aspekt becalelowski, historia Zydéw ze Zgierza itp.) nie s3
informacjami unikalnymi, natomiast niezapisanej historii obiektu nie uda sie zrekonstruowa¢

w przysztosci, stad te informacje, obok ogdlnego wygladu fizycznego, wyszczegdlnionych cech
charakterystycznych i napiséw, znakéw (elementéw opisu koniecznych dla rozpoznania obiek-
tu) nalezy zapisa¢ w karcie ewidencyjnej obiektu (podobnie jak w wypadku pamiatek histo-

rycznych).

Obiekty z ukrytg historia

W zbiorach znajduja sie tez obiekty, ktorych miejsca pochodzenia ani historii nie znamy, pozornie
zwyczajne, ktdre majg jednak cechy odbiegajgce od pozornie podobnych im przedmiotéw co-
dziennego uzytku. Sg to naczynia (kwarty, natle), ktérych uzywano podczas rytualnego obmywa-
nia rak, z hebrajskiego netilat jadajim (,,mycie”, dostownie — ,wziecie [podniesienie] rak”). Majg
réznorodne ksztatty (prostopadtoscienne lub z wypuktym brzuscem), niegdys wykonywane byty
z miedzi (obecnie s3 juz najczesciej plastikowe), czesto cechuja sie pieknymi zdobieniami.
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Tym, co odrdznia je od zwyktych kwart, sg dwa ptaskie uchwyty przymocowane po jednej stro-
nie, blisko siebie. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze nie stuzg one celom czysto praktycznym
(jak w dwuuchych garnkach). Jak sie okazuje, ich forma $cisle wynika z funkcji, do ktérych je

przeznaczono. Stuzg bowiem do rytualnego obmywania rak przez Zyddw.

Rytuatu mycia rgk dokonuje sie przed positkami i po nich oraz przed modlitwa. Przebiega on
wedtug okreslonej kolejnosci. Najpierw nalezy chwycié¢ naczynie prawa dtonig i przetozy¢ do lewej
dtoni, a nastepnie dwa lub trzy razy wyla¢ wole z naczynia na prawg dton. Potem powtarza sie te
czynnosc dla drugiej reki i dlatego wtasnie kubek musi mie¢ dwa ucha, gdyz czystg dtonig chwycic¢
mozna jedynie czysty uchwyt. Obmywanie rgk musi by¢ wykonane za pomocga naczynia, a nie pod
biezgcg wodg, gdyz woda powinna by¢ przelewana ,,ludzkim wysitkiem”. Woda uzyta do umycia

rak nie moze by¢ pdzniej wykorzystana w zadnym innym celu, nawet do podlewania roslin.

W ten sposdb ukazujemy znaczenie dwuuchych naczyn w zydowskiej tradycji religijnej. W tego
rodzaju informacje mozna zaopatrzy¢ jeden z obiektéw i do tego opisu odsytaé w opisach kolej-
nych pozyskanych do kolekcji.

Bywa, ze taki obiekt poza religijnym aspektem opowiada tez ,,wtasng” historie. Jedna z kwart

w kolekcji ma tylko jedno ucho. Znalazta sie w zbiorach, gdyz po blizszym ogladzie okazato sie,
ze jest widoczny $lad po drugim uchu. By¢ moze w czasie Il wojny swiatowej lub po wojnie na-
czynie byto uzywane w gospodarstwie domowym np. do nabierania wody, wtedy tez zapewne
usunieto widomy znak jego przynaleznosci do tradycji zydowskiej (duzo bardziej rozpoznawalny
przez dwczesnie zyjgcych niz dla cztonkdw spoteczenstw srodkowoeuropejskich dzis). Jednak
zachowany $lad po usunietym uchu poswiadcza pierwotne przeznaczenie obiektu, jest on takze

znakiem Zagtady Zydéw, co réwniez warto odnotowac w opisie jego historii.

Zdjecie 34. Filakteria (hebr. tefilin), wytworca nieznany, rekopis, szycie, pergamin, skdra, nie po 1939,
5,8x8 cm (rzemienie: 185x1,2 cm, 292x1 cm), MPOLIN-M98/1. Pamigtka po J6zefie Diattowickim. Dar

Jerzego Diattowickiego, jeden z przedmiotéw zabranych przez rodzine do Kazachstanu na zsytke.
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Wybrane zagadnienia ewidencyjne

W ewidencjonowaniu judaikéw wypada uwzglednia¢ sposéb funkcjonowania danego obiek-

tu, jego przeznaczenie. Dla przyktadu — mezuza z klafem stanowi catos$¢, jest to jeden obiekt

(w zaleznosci od przyjetych w danej instytucji rozwigzan: jesli muzeum wyrdznia obiekty ztozo-
ne, w tym wypadku bedzie to obiekt ztozony). Jednym obiektem sg réwniez filakteria, mimo ze
z pozoru wygladajg jak dwa obiekty; jednak nigdy dwa te elementy nie funkcjonujg oddzielnie —
sg one catoscig. Zespdt w wypadku filakteriéw wypada stworzy¢ dla ewentualnie zachowanego
woreczka i przechowywanych w nim filakteriéw — filakteria bedg pierwszym obiektem, wore-
czek drugim.

Swieczniki szabasowe — jesli zachowaty sie dwa lub wiecej takich samych — grupuje sie w zespo-
ty, by podkresli¢ w ten sposdb ich przeznaczenie i uzywanie przez dochowujaca religijnych naka-
z6w rodzine. W szabas nakazane jest zapalanie co najmniej dwdch Swiecznikdw, stad posiadano
wiasnie nie mniej niz dwa, najczesciej stanowity one komplet lub pochodzity z tej samej firmy.
Jesli zachowat sie tylko jeden i mamy pewnos$¢ — zwtaszcza dzieki ewentualnym napisom — ze
byt to $wiecznik szabasowy, wypada zaznaczy¢ w opisie kompletnosci, ze petnit funkcje sSwiecz-
nika szabasowego i byt na pewno uzywany z innym, co najmniej jeszcze jednym. Swiecznik taki,
mimo ze pojedynczy, jest jednak sam w sobie obiektem kompletnym.
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Czesc |l

Ewidencja
| opracowywanie
zbiorow cyfrowych



Wprowadzenie

Inaczej niz w przypadku zbiorow materialnych, muzea nie sg ustawowo zobowigzane do ewi-
dencjonowania i naukowego opracowywania posiadanych zbioréw cyfrowych niezwigzanych
z kolekcjg materialng. Opracowanie i ewidencja bedgcych w posiadaniu muzeum obiektéw

cyfrowych sg jednak warunkiem ich wykorzystania w dziatalnosci statutowej instytucji.

Gtéwna trudnos¢ stanowi tu réznorodnos¢ materiatdw — obiektem cyfrowym jest bowiem np.
wywiad w postaci nagran audio i wideo sporzgdzonych przez badacza czy pracownika instytucji,
wraz z towarzyszgcymi mu fotografiami rozmoéwcy i dokumentacjg wywiadu, dokumentacja wi-
zualna danego obiektu dziedzictwa materialnego, ale takze pojedynczy skan dokumentu archi-
walnego czy fotografii pozyskanej od osoby prywatnej. Kazdy z tych obiektéw posiada lub moze
posiadac inng forme cyfrowg i wymaga innego sposobu opisu, ktéry — najczesciej — sporzadzony

jest przy pomocy innego programu typu digital assets management system (w skrécie DAM).

Rozwigzaniem moze by¢ wyodrebnienie w zasobach cyfrowych kolekcji opartych na tozsamosci
formalnej (np. dokumentacja fotograficzna) i/lub merytorycznej (np. nagrania historii méwio-
nej) i zdefiniowanie dla kazdego z tych zbioréw po pierwsze podstawowej jednostki ewidencji,

po drugie — szczegdtowych wytycznych opisu.

Pomocne moze byé stworzenie minimalnego zestawu metadanych opisowych, ktére moga
zosta¢ dodane do plikdw, niezaleznie od ich typu, w mozliwie najprostszy sposéb i za pomocg

darmowego oprogramowania (np. IrfanView czy VLC media player).

Opracowywanie

Niezaleznie od rodzaju gromadzonych zbioréw cyfrowych warto opracowac $ciezke okreslajgca
droge kazdego obiektu cyfrowego od jego wytworzenia/pozyskania do szczegétowego opracowa-
nia w oprogramowaniu typu DAM (jesli muzeum takie posiada). Dla kazdego zadania warto wska-

za¢ osobe odpowiedzialna. Sciezka opracowania moze wygladaé nastepujgco:
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Wytworzenie obiektu — przez wykonanie fotografii cyfrowej, digitalizacje fotografii archiwalnej,
zapis na nosniku relacji swiadka historii — powinno byc¢ celowe i zgodne z przyjetg w instytucji

polityka gromadzenia.

Umieszczenie w tymczasowej lokalizacji powinno wigzaé sie oznaczeniem pliku umozliwiajgcym
jego identyfikacje. Warto w tym zakresie opracowac (i stosowac) wytyczne dotyczgce nazewnic-
twa plikow. Lokalizacja, do ktdrej trafia obiekt cyfrowy, powinna byé zabezpieczona (tzn. miec
kopie zapasowg) oraz dostepna dla zespotu realizujgcego dane zadanie.

Kontrola jakos$ci na wstepnym etapie pozwala jeszcze przed opracowaniem wyeliminowac pliki
zbedne czy nieistotne merytorycznie (np. duplikaty, skany pustych stron dokumentéw, rejestra-
cje préb dzwieku i obrazu itp.) oraz wadliwe (zdjecia nieostre, z artefaktami pokompresyjnymi,
uszkodzone sciezki audio itp.). Zadania kontrolne powinny by¢ co do zasady realizowane przez

osoby inne niz wytwadrca obiektu cyfrowego (badacz, dokumentalista, osoba pozyskujgca).

Opis wstepny zawiera¢ powinien podstawowe metadane opisowe, np. standardu IPTC, takie
jak: autor, tytut, data, miejsce, stowa kluczowe. Ten minimalny zestaw informacji przypisany do

obiektu cyfrowego pozwoli na organizacje w folderach oraz wyszukanie plikdw.

Po imporcie pliku wraz z metadanymi do ostatecznej lokalizacji, tj. repozytorium cyfrowego i/lub
oprogramowania, opis uzupetnié nalezy o metadane prawne, czyli informacje o statusie prawno-
-autorskim danego obiektu cyfrowego, a takze o dalsze metadane opisowe — informacje o rela-
cjach miedzy obiektami, zrddle, dodatkowe informacje zwigzane z pochodzeniem obiektu itp.

Zagadnienia ewidencyjne

Role odpowiednika ksiegi inwentarzowej (stanowigcego, przypomnijmy, inwentarz wewnetrzny
w wypadku obiektow digitalnych, niepodlegajacy przepisom rozporzadzenia MK, o ktérym mowa
w rozdziale 1) moze przejg¢ np. oprogramowanie DAM, gdzie kolejne numery rekordéw nadawane
przez program odpowiadajg numerom inwentarzowym. Jesli instytucja nie posiada oprogramo-

wania do zarzadzania danymi cyfrowymi lub z innych wzgledéw chce dodatkowo inwentaryzo-
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wac swoje zasoby lub wyodrebniong z nich kolekcje, inwentarz prowadzi¢ mozna w jednym z do-
stepnych powszechnie programoéw bazodanowych. Wazne jest, by dane z inwentarza wraz z ich

strukturg mogty by¢ tatwo i bezstratnie eksportowane oraz implementowane do oprogramowania
DAM lub dalej przetwarzane.
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Nagrania historii
mowionej oraz inne
dokumentacje audio
i wideo

Prowadzenie projektéw z wykorzystaniem metody historii méwionej (ang. oral history) jest obec-
nie powszechne w muzealnictwie. Zaréwno nowo powstajgce muzea, jak i te z wieloletnig historig
istnienia tworzg archiwa nagran i towarzyszgcej im dokumentacji. W grupie takich nagran znajduja
sie te powstajgce w ramach konkretnych projektéw i priorytetéw badawczych (dokumentacja roz-
mowcow z konkretnych grup, ktérymi dane muzeum jest zainteresowane z racji popularyzowanej
tematyki, np. wywiady z wybranymi mniejszo$ciami narodowymi, wywiady z bytymi wiezniami
obozéw pracy, wywiady z dziataczami na rzecz dziedzictwa zydowskiego) oraz takie, ktore powsta-
ja w toku pracy muzealnikéw (nagrywane dyktafonem lub kamerg rozmowy z go$émi, artystami,
twoércami kultury, lokalnymi dziataczami, darczyricami obiektéw do kolekcji — prezentujgce war-

tos¢ historyczna i jako takie przeznaczone do zachowana w instytucji publicznej).

Instytucje moga przyjmowac rézne terminologie (zamiast ,historia méwiona” — , relacje ustne”,
zamiast ,,$wiadek historii” — ,,rozmdweca”, czyli termin uznawany za bardziej neutralny?), w sposo-
bie jednak opracowania powinny kierowac sie odpowiednim standardem, ktéry pozwoli im sku-

tecznie ewidencjonowac, archiwizowad i udostepniaé te nagrania.

W ewidencji wszelkich nagran bardzo wazne jest spisanie nastepujgcych danych:
1. imie i nazwisko rozmowcy,
2. imie i nazwisko badacza,
3. data przeprowadzenia wywiadu,
4. miejsce przeprowadzenia wywiadu (miasto, ale réwniez okreslenie, czy rozmowa od-

byta sie w domu rozmoéwcy),

21. Naten temat zob. Marta Kurkowska-Budzan, Informator, swiadek historii, narrator — kilka wgtkow
epistemologicznych i etycznych oral history, ,\Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” 2011 (tom 1), na
stronie: https://wrhm.pl/wrhm/article/view/5 (dostep: 28.09.2022).
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czas trwania nagrania,
jezyk/jezyki,
forma wywiadu (audio, wideo),

© N o wu

opis okolicznosci, w ktérych odbyto sie nagranie, w tym uwagi badacza z zakresu po-
ruszanych watkéw wrazliwych w rozmowie, na ktére nalezy mie¢ szczegélne baczenie
w trakcie zapoznawania sie z materiatem oraz jego udostepnia, ponadto ewentualnie
komentarz krytyczny badacza (np. wskazywane przez niego trudnosci w przeprowadze-
niu rozmowy, ustosunkowanie sie do niektorych watkoéw),

9. krotkie streszczenie wybranych watkéw (np. 5 wybranych gtéwnych watkéw ze wskaza-

nie czasu z doktadnoscig co do minuty),
10. opis zatgcznikdw (pozyskane zgody formalne, protokoty wypozyczenia archiwaliéw do

digitalizacji).

Idealnym zatozeniem, bardzo zaleznym od mozliwosci finansowych i zasobow kadrowych, jest
opracowanie transkrypcji wraz ze stowami kluczowymi, biogramu rozmdwcy i szczegétowego
streszczenia wywiadu (ze wskazaniami doktadnego, co do sekundy, momentu, kiedy dany watek

zostaje poruszony w wywiadzie).

Po zgromadzeniu relacji niezbedne jest jak najszybsze przekazanie jej do repozytorium cyfrowego
do ewidencji (jesli zdarza sie odnalezienie w zasobach muzeum lub przekazanie do nich wywiadu
nagranego na tasmie, nalezy go jak najszybciej przegra¢ do wersji cyfrowej). Nalezy obowigzkowo
zweryfikowad kompletnos¢ dokumentacji formalnej. Bez zgody formalnej od rozmdéwcy na wyko-
rzystanie wywiadu z nim, jego wizerunku lub jego dokumentéw rodzinnych nie ma podstaw praw-
nych, by wywiad wypozyczaé innym instytucjom, ograniczone jest takze jego uzywanie w obrebie

wiasnej instytucji.

Rozmowcy majg prawo do autoryzacji wywiadu, podobnie jak do wyboru formy nagrania (audio,
wideo), majg prawo do zachowania w tajemnicy swoich personaliéw lub ustanowienia ograniczen
w udostepnianiu relacji do uzytku publicznego (np. na okres do 20 lat od powstania wywiadu lub
po Smierci rozmoéwecy). Kontynuowanie kontaktu z rozméwcami powinno odby¢ sie w okresie jak
najblizszym momentowi przeprowadzeniu wywiadu — nie tylko przez wzglad na uczucia rozmow-
cy i szacunek do niego, ale tez ze wzgleddéw pragmatycznych: przy zachowaniu krétkich przerw
w kontakcie z rozmdwcg tatwiej jest sformutowaé ewentualne dopowiedzenia lub ustali¢ dodatko-
we nagranie w celu uzupetnienia narracji. Bardzo wazne jest, aby rozmdwcy jak najszybciej otrzy-

mywali kopie nagran swoich relacji.

W przypadku projektéw o charakterze historii méwionej wazna jest ich ewaluacja, dokonywana
przez koordynatora odpowiedzialnego za projekt lub eksperta zewnetrznego, a obejmujgca ocene
jakosSci merytorycznej wywiadu (m.in. obecnos¢ wszystkich watkéw), przygotowania badacza do

wywiadu oraz jakosci technicznej obrazu i dzwieku.
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Zdjecie 35. Kadr z wywiadu z Janing Goldhar z kolekgji historii méwionej Muzeum Historii Zydéw

Polskich POLIN, sygn. 597, plik odtworzony za pomocg programu VLC Media Player

Zdjecie 36. Skan zdjecia archiwalnego pozyskany podczas wywiadu z Janing Goldhar, archiwum rodzinne
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Zdjecie 37. Metadane we wtasciwosciach pliku skanu zdjecia archiwalnego pozyskany podczas wywiadu

z Janing Goldhar

Zdjecie 38. Fragment opracowania wywiadu z Janing Goldhar w formie pliku tekstowego programu
Microsoft Office
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Zdjecie 39. Fragment transkrypcji wywiadu z Janing Goldhar w formie pliku tekstowego programu
Microsoft Office

Zdjecie 40. Portret rozmowczyni — fotografia Janiny Goldhar z kolekcji cyfrowej
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Praca nad zbiorami
zastanymi

Zdarza sie, ze muzeum witgcza do swoich zasobéw — a wtedy jest zobowigzane do opracowania
i upowszechnienia wigczanego materiatu ze wzgledu na warto$¢ historyczng — zbidr zastany, czyli
uprzednio w catosci lub w czesci pozyskany i uksztattowany przez inng osobe, zespdt osob lub
instytucje. Moga to np. by¢ zbiory fotografii w postaci cyfrowej, nagrania wywiaddéw lub relacje
pisemne. Zbiory takie wymagaja bardziej indywidualnego podejscia, a ich opracowanie powinno

odbywac¢ w podanych nizej etapach.

1. Dogtebne zapoznanie sie z kolekcjg oraz dokumentacjg zwigzang z jej powstawaniem.
Etap ten jest kluczowy, umozliwia bowiem wskazanie zaréwno mocnych, jak i stabych stron
kolekcji, a w konsekwencji — swiadome nig zarzadzanie. W przypadku kolekcji zastanej
nalezy by¢ szczegdlnie wyczulonym na te drugie: btedy metodologiczne, niedociggniecia
techniczne (np. skany niskiej rozdzielczosci), istotne braki w obrebie samej kolekcji czy in-
wentarza. Im lepiej znamy zasdb i jego pierwotng koncepcje, tym skuteczniej mozemy za-

pobiec popetnianiu bteddw na kolejnych etapach jego opracowywania.

2. Ustalenie statusu prawnego kolekcji i materiatow, ktére sie na nig sktadaja.
Szczegdlnie w przypadku kolekcji zastanych tworzonych przed laty, sktadajacych sie z ma-
teriatéw pozyskiwanych z réznych zrédet i opracowywanych przez rézne osoby istotne jest

upewnienie sie, ze muzeum posiada wszelkie niezbedne umowy, zgody i o$wiadczenia.

3. Stworzenie koncepcji opracowania i upowszechniania kolekgji.
Zdarza sie, ze od czasu, gdy tworzono kolekcje, zmienity sie potrzeby oraz wyobrazenia
dotyczace jej ksztattu i celu. To dobry moment, zeby (ponownie) zada¢ sobie pytania do-
tyczace funkcji i dalszych loséw kolekcji, m.in. o to, jak pogodzié zobowigzania instytucji
wzgledem zabezpieczania kolekcji z aktywnosciami zwigzanymi z jej popularyzacjg? Kim
bedg odbiorcy, z myslg o ktérych upowszechniamy kolekcje cyfrowa? Jak wyjsé naprzeciw
ich potrzebom, rowniez w kontekscie zmieniajgcych sie trendéw w muzealnictwie i archi-

wistyce cyfrowe;j?

4. Uporzadkowanie i uzupetnienie kolekcji oraz skorygowanie uchybien i niedociggniec.
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Majgc peten obraz mozliwosci i ograniczen wynikajacych ze specyfiki zastanej kolekc;ji, re-
alizujemy kolejne kroki zwigzane z jej opracowywaniem. W oparciu o zatozenia dotyczgce
jej dalszych loséw w miare mozliwosci uzupetniamy brakujgcg dokumentacje. Niekiedy
mozliwe jest pozyskanie cennych informacji od oséb w przesztosci zaangazowanych w po-
wstawanie kolekcji, a dzieki ich pomocy — dotarcie do rozmdéwcdw i pozyskanie nowych,
uzupetnionych i uaktualnionych zgéd (a takze mozliwos¢ dopetnienia wywiadu o nowe na-
granie lub wykonanie odwzorowan cyfrowych kolejnych dokumentéw z archiwum rodzin-
nego). Na tym etapie dokonujemy niezbednych zmian i korekt, m.in. w obrebie inwentarza

oraz koncepcji popularyzowania zbioru.

Dziatania zwigzane z upowszechnianiem kolekgji.

Charakter i zakres dziatan na tym etapie uzalezniony jest od medium, poprzez ktére ko-
lekcja cyfrowa bedzie trafiata do odbiorczyn i odbiorcéw, a takze od ich potrzeb oraz od
mozliwosci technicznych, jakimi dysponujemy. Przed przystgpieniem do pracy warto prze-
testowacd rdzne rozwigzania i narzedzia utatwiajgce opracowywanie, udostepnianie i prze-
szukiwanie kolekcji — w obrebie zaréwno zespotu opracowujgcego i upowszechniajgcego

kolekcje, jak i np. grupy badawczej sktadajgcej sie z potencjalnych kolekcji odbiorcow.
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Dokumentacja
fotograficzna
wykonywana
W terenie

Wiele muzedw nie tylko gromadzi juz istniejgce fotografie obrazujgce kulture danych spotecz-
nosci (tych, ktérych historig sie zajmujg), najczesciej o historycznym czy archiwalnym charak-
terze, lecz takze zamawia lub wytwarza aktualne odwzorowania obiektow kultury materialnej.
Dokumentacja taka powstaje podczas objazddéw terenowych i stuzy do celdw roboczych (jako
punkt wyjscia opisdow tekstowych poszczegdlnych obiektdw) oraz jako materiat ilustracyjny do
wykorzystania w dziatalnosci programowej muzeum (w przypadku Muzeum POLIN stuzy np. do
ilustrowania portalu wiedzy Wirtualny Sztetl). Zdjecia te z czasem zyskujg walory historyczne,
obrazujgc np. stan dokumentowanego obiektu przed dziesieciu czy dwudziestu lat. Dlatego tez
tak istotna role odgrywajg dobre praktyki zwigzane z wykonywaniem, opisywaniem i udostep-

nianiem wskazanych odwzorowan.

Osoba zajmujaca sie dokumentacjg fotograficzng w terenie — na miejscu (in situ) — powinna
miec podstawowe przygotowanie z dziedziny fotografii, w kwestiach zaréwno techniki fotogra-
ficznej (znac zasade ztotego podziatu, wiedzie¢, jak unikaé blikéw itd.), jak i samego postugiwa-
nia sie sprzetem fotograficznym (wymiana obiektywdw, tryby nieautomatyczne, uzycie lampy

btyskowej itd.).

Osoba taka musi by¢ odpowiednio przygotowana merytorycznie — musi umieé¢ wyodrebnic

elementy ,wazniejsze” i ,mniej wazne”, a wiec jesli np. dokumentuje obiekty materialne kultury
zydowskiej, powinna wiedzieé, jak waznymi elementami cmentarza zydowskiego sg dom przed-
pogrzebowy, ohele czy pomniki o widocznych inskrypcjach i walorach rzezbiarskich, a w synago-

dze powinna umie¢ zlokalizowac aron ha-kodesz.

Przystepujac do dokumentacji warto pamietac¢ o wadze zadania — stosunek liczby dokumento-
wanych obiektdw do liczby zajmujgcych sie nimi dokumentalistow jest tak wielki, ze w prak-

tyce wykonuje sie jedng dokumentacje na dziesieciolecie. Oznacza to, ze jesli wybierzemy ztg
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pogode na badania in situ, jesli wskutek zmeczenia czy zniechecenia zrezygnujemy z jakiegos$
punktu badan (np. oddalonej alejki cmentarnej czy bardziej wymagajgcego fragmentu obiektu),
to najpewniej nikt inny za nas w sposéb réwnie odpowiedzialny i jakosciowo satysfakcjonuja-
cy dokumentacji tego elementu nie wykona przez wiele kolejnych lat. Naktada to na badacza
obowigzek przemyslanego dziatania juz na etapie planowania badan, a takze starannego przy-
gotowania kazdego, nawet trywialnego elementu pracy w terenie (np. zadbanie o odpowiednio

bliskg lokalizacje hotelu, czas na przerwy, positki i odpoczynek itd.).

Jesli dokumentacja nie stanowi monografii jednego obiektu, badacz powinien mie¢ dostep do
samochodu. Osobista mobilnos¢ to oszczedno$¢ czasu i szansa na unikniecie niepotrzebnego

zmeczenia, ktére moze potem wptyngé na efekty pracy.

Nalezy pamieta¢, ze w dokumentacji in situ walory artystyczne sg sprawg drugorzedng. Zdje-
cia, jakkolwiek powinny by¢ techniczne poprawne, nie muszg byé , piekne”. Chodzi o mozliwie
najpetniejsze odwzorowanie rzeczywistosci, a nie o folgowanie subiektywnej — z natury rzeczy —

wrazliwosci estetycznej.

Tworzgc dokumentacje fotograficzng in situ nie nalezy przecenia¢ mozliwosci, jakie daje wspodt-
czesna fotografia cyfrowa. tatwa do osiggniecia wielo$¢ wykonanych odwzorowan nie musi
przetozy¢ sie na wysokg jakos¢ catosci dokumentacji. Wykonujgcy dokumentacje powinien
rozwazyc¢ jej wartos¢ z punktu widzenia potencjalnego odbiorcy, ktéry moze ulec dezorientacji
wskutek dublowania uje¢ czy wielokrotnego rejestrowania zbednych szczegétéw. Nalezy poste-
powac wedtug przemyslanego planu, zarazem wykorzystujgc mozliwosci tatwego wykonywa-
nia odwzorowan cyfrowych i unikajgc swoistego przetadowania informacyjnego, jakie z reguty

towarzyszy nadmiernej liczbie wykonanych fotografii.

Wytworzone materiaty nalezy jak najszybciej, ,na swiezo”, przejrze¢, usungc rzeczy zbedne
(dublety, btedy itd.), pogrupowaé, stworzy¢ kopie zapasowe, a nastepnie opisac, zaréwno na
poziomie witasciwosci pliku, jak i w systemie, w ktérym pracujemy. To, co dzi$ wydaje sie nam
oczywiste, jutro juz moze nie byc¢ tak samo jasne, nie wspominajac juz o koniecznosci staranne-
go przygotowania materiatu dla naszych potencjalnych wspétpracownikéw i nastepcow, nie-

obecnych w miejscu badan.

Odpowiednio opisane materiaty nalezy zgodnie z procedurg muzealniczg udostepnic (np.

w portalu wiedzy, jeszcze raz opisujac odpowiednio w systemie CMS takiego portalu, w sposdb
uwzgledniajgcy wymogi SEO, WCAG i innych standarddw), a takze zabezpieczy¢ ich kopie w re-
pozytorium cyfrowym, tak aby w przysztosci mogty by¢ uzyte jak najbardziej uniwersalnie, takze

do celdw, ktdérych dzis jeszcze nie jestesmy w stanie przewidzied.
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